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PREDGOVOR

Ovakav posao, sastavljanje i objavljivanje skolskog priru-
¢nika za nastavu knjizevnosti i jezika, mnogo je lakse poce-
ti nego zavrsiti. Za pocetak ne treba mnogo: samo uvijere-
nje da bi ta nastava s takvim priru¢nikom mogla biti bolja.
To uvjerenje izgleda kao da stoji na staklenim nogama ako
se ciljevi te nastave unaprijed proglase promasenim, jer ili
ih knjizevnost ne moZze pogoditi ili su sami po sebi utvare.
Sumnja, ¢ak i radikalna, u smisao i svrhu obrazovanja hra-
ni se s obilne trpeze mnogobrojnih i krupnih promasaja u
kratkoj istoriji prosvijetiteljstva. Pitanje je za raspravu, ali
ne na ovom mjestu, koliko je izbor bas te trpeze, s proma-
Sajima, opravdan, i zasto bi on bio najbolji u ponudi. Mi
drzimo nesto drugaciji kurs: obrazovanje je, ma koliko sa-
da i do sada bilo korumpirano, ili ideoloski manipulirano,
takoder i mjesto gdje se upravo metode te manipulacije
mogu ispitati.

Skola u buduénosti, i to ne nuzno tako dalekoj, moze ohra-
briti pojedince da kriticki preispituju sve vrijednosti na ko-
jima se od njih ocekuje da zasnivaju svoje zivote.

U tom preispitivanju vrijednosti, koje se dobrim dijelom
mora dogadati i u jeziku, nastava knjizevnosti i jezika ne
moze se zaobidi, ni bukvalno, tako $to bi se ukinula, ni lu-
kavo, kako se to uglavnom sada ¢ini, i kako se ¢inilo ranije,
svodedi predmet na dril gramatikom i ispiranje mozga lek-
tirom.

U drugacijem pristupu, za koji se ovdje zalazemo, nastava
knjizevnostiijezika bavila bi se knjizevnoscu kao jezickom
umjetnoscu, pazedi istovremeno i na knjizevne postupke
(ili jezicka rjesenja) zbog kojih tekst uopste dozivljavamo
kao umjetnost i na ideje koje se tim tekstom i takvim pos-
tupcima oblikuju i iskazuju.

Drugim rije¢ima, ta neka nova ili buduca ili drugacija nasta-
va knjizevnosti i jezika ne bi za cilj imala samo razvijanje ¢i-
talackih navika i ukusa, a sve to zbog estetskog uzitka koji
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se u Citanju knjizevnih djela moZze nadi (iako ni to nije ma-
lo, i za sretan i ispunjen svaki pojedinacni zivot, cemu bi
Skola najprije trebala sluZiti, moze biti sasvim dovoljno), ne-
go osim toga jo$ i podsticanje jezicke kreativnosti, koja bi
onda vodila kvalitetnijoj saradnji i boljem razumijevanju
medu ljudima, a sve to opet sa svijes¢u da se knjizevnost
dogada u stvarnom svijetu oblikovanom razlicitim ideja-
ma, ideologijama i vrijednostima.

Kako tome moze biti od koristi jedan ovakav pojmovnik?
Svakako ne od sudbonosne; doprinos jedne knjige nikad
nije ni masovan, ni dugotrajan. Ali ona moze biti od pomo-
¢i u svakodnevnom radu, i njome se mogu sluziti, svako
prema svojim potrebama i svom predznanju, i nastavnici i
nastavnice, i roditelji, i daci. Ona im nudi pojednostavljena
objasnjenja pojmova sa kojima e se u razgovoru o knjize-
vnosti prije ili kasnije sresti. To im moze pomo¢i da bolje
razumiju sagovornika, da lakse prate kriticku argumenta-
ciju i da prema tome zauzimaju i vlastite stavove.

Ali, osim toga, uzdamo se i u jedan pedagoski i metodicki
adut ovog pojmovnika: naime, izbor primjera koji pretho-
de objasnjenjima poziva €itaoca i Citateljicu na igru, nudi
im da samostalno dodu do razumijevanja pojma, istovre-
meno im preporucujuci velik i po nasem misljenju dobar
izbor autora i autorica i djela. Ta igra, na ¢ijem ih kraju ce-
ka potvrda nasluéenog smisla, zamisljena je i kao vjezba za
Citanje i tumacenje umjetnickih tekstova izvan aktuelnog
skolskog Sablona.

Tezi dio ovakvog posla je odgovor na pitanje gdje i kako
zavrSiti.

Zasto bi se upravo ovaj broj i ovakav izbor pojmova imao
smatrati cjelovitim i dovrsenim? Odgovora, kratkog i bez
mnogo ograda, nemamo. Posli smo od pojmova koji su
predvideni nastavnim planom i programom u predme-
tnoj nastavi za osnovnu skolu.(1) Nigdje na jednom mje-

(1) O tome vise u Napomeni, str. 225-231.
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stu svi ti pojmovi nisu objasnjeniiovim se ta praznina do-
nekle popunjava. Ali sam nastavni plan i program pun je
slabosti i teSko se moze braniti od prigovora da je proizvo-
ljan, nedovrsen, neprimjeren vremenu, interesima i uzra-
stu djece, da je pedagoski i metodicki pobacaj. Na takvim
temeljima slaba je svaka gradevina, pa ¢e odatle neke sla-
bosti preuzeti i ovaj pojmovnik. Od mogucih prigovora,
recimo da su neki primjeri ovdje preteski i neshvatljivi
djeci, i da neka objasnjenja precjenjuju njihovo predzna-
nje, branimo se drugacijom njegovom namjenom; on, na-
ime, treba da posluzi i roditeljima, kako bi sami prije dje-
ce razumjeli o ¢emu se tu sve radi i kako bi opremljeni do-
brim primjerima i pojednostavljenim objasnjenjima bili u
stanju ukljuciti se u proces ucenja, ¢itanja i razumijevanja
knjizevnog teksta. Ukoliko Zele da njihova djeca ¢itaju
knjige, posjecuju biblioteke, ucestvuju u knjizevnom zi-
votu i uopste steknu dobre jezicke kompetencije, roditelji
ne mogu sav teret i svu odgovornost svaliti na $kolu. Ze-
le li vidjeti knjigu u djecijim rukama, moraju je prije toga
drzati u svojim.

Da se vratimo na djecu, ne treba potcjenjivati njihovu rado-
znalost. Ukoliko ih se dovoljno ohrabri i motivise, saznace
mnogo toga i sami. Djeciju radoznalost vrijedi podsticati,
izmedu ostalog, i tako 5to ce joj se izlaziti u susret i stajati joj
spremno na usluzi. S tom mislju se u objadnjenjima pone-
gdje iSlo preko granice ocekivanog predznanja daka, uvijek
sa zeljom da se nenametljivo prosiruje njihov rje¢nik.

Od jos jednog prigovora bice se tesko sasvim odbraniti: da
su mnogi primjeri necisti; odnosno da su uzeti kao ilustra-
cija za jednu stilsku figuru, recimo, ali da ih u sebi sadrze
nekoliko i da onda kao takvi mogu zbuniti i navesti na po-
gresan zakljucak. Tu smo svjesno rizikovali, nadajudi se da
¢e broj primjera jasno pokazati koji im je najveci zajednicki ci-
nilac, odnosno §ta im je to svima zajednicko. S druge stra-
ne, u nastojanju da ponudimo $to vise knjizevnih teksto-
va, cijelih ili u djeli¢ima, brzo smo shvatili da oni najbolji
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gotovo po pravilu nisu ¢isti.(2) U nekoliko rijeci desavaju se
razli¢ite interakcije i jedna figura pretapa se u drugu, ili s
nekom trecom c¢ini cetvrtu. A upravo smo to ¢udo, koje se
dogada u jeziku, i koje ¢ini neki iskaz umjetnickim, Zeljeli
da uhvatimo na djelu. Otuda ¢este dopune definicija uka-
zivanjem na moguce razloge zbog kojih se pisac odlucuje
za odredeno rjeSenje, za izbor odredenog postupka. Po to-
me bi se ovaj pojmovnik mogao koristiti i na radionicama
kreativnog pisanja, iako mu to nije bio primarni cilj.

U sredini zagadenoj nacionalizmom sigurno e se pojaviti
i pitanje o izboru pisaca i spisateljica, njihovoj nacionalnoj
pripadnosti, broju i omjeru. Ta nas se pitanja ne ticu, sve
ovdje uvrstene pisce preporucilo je njihovo djelo a ne nji-
hovo porijeklo. Jezik kojim pisu, ili na koji su prevedeni, je-
dan je. Prepoznajemo ga kao svoj i nemamo ga potrebe
imenovati, niti drugima uskra¢ujemo pravo da to ipak ¢ine.
Istina je da pisaca iz Bosne i Hercegovine ima nerazmjerno
vise. Dijelom je tome razlog plan i program ¢ija tzv. zaje-
dnicka jezgra na tome insistira, a dijelom ¢injenica (u vezi
s prethodnim) da su njihove knjige lakse dostupne. Naj-
zad, i mozda najvaznije, mnogi od njih su Zivjeli ovdje i za
teme uzimali lokalne prilike i aktere, posezudi u pisanju za
ovdasnjom leksikom, obogacujudi je i razvijajudi istovre-
meno, ¢inedi tako knjizevnost prisutnom u svakodnevnom
kulturnom i politickom Zivotu. A to, vjerujemo, za ciljeve
koje smo prihvatili (nastava koja osposobljava djecu da ¢i-
taju knjiZevna djela u kontekstu stvarnosti koja ih se tice)
nije beznacajno.

Jednako nas se ne ti¢u moguce primjedbe da jezik ovog
pojmovnika nije cist, da mijesa standarde, da ne postuje tro-

(2) Naprimjer, Davicov stih iz poeme Hana:

Probudila me ko sumu blistavi kreket raketa

Rasprskavanje raketa, zvuk tog rasprskavanja, nad Sumom, li¢i na zablji
kreket, a sli¢ne su i putanje zabljeg skoka i raketa koje padaju, pa je ovo
metafora. No kreket je blistav, jer ta slika obuhvata i njihov zvuk i njihovu
svjetlost, a posto i svjetlost krekece, to je sinestezija.
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varijantnost, da je u tom smislu neprihvatljiv za koristenje u
skoli. Nijedan obrazovni cilj ne trazi od nas da paktiramo sa
fasizmom, koji na toj razlikovnoj ¢istoci insistira.

Sve vrijeme bili smo svjesni opasnosti koje vrebaju iz poje-
dnostavljivanja. U Zelji da se pojam ucini jasnim tako 3to
se objasnjenje fokusira na jedan njegov (najcesci) aspekt,
lako se gubi iz vida Sirina koju on inace pokriva. Odlucili
smo da nuzne ispravke i dopune koje se ti¢u izgubljenog u
pojednostavljivanju prepustimo vremenu. Drzimo da je va-
zno i dovoljno da nijedno objasnjenje nije pogresno, u smi-
slu da se odnosi na nesto drugo ili da samo po sebi zbunju-
je. Iz istog razloga iSlo se naruku pojednostavljivanju, tako
Sto se nije insistiralo na nijansama tamo gdje one nisu bile
bitne; naprimjer, umjesto lirski subjekt cesto je koristeno pje-
snik. I uopste, matematicka preciznost u objasnjavanju poj-
mova nije bila prioritet ovog pojmovnika. Nabrajanja koji-
ma se prosiruju osnovne definicije tako nemaju za cilj da is-
crpe sve mogucnosti (da definisu skup), nego da pojam ko-
ji se objasnjava smjeste u nesto siri kontekst.

Navodenje primjera, posebno proznih, uvijek je jedna vrsta
nasilja nad cjelinom djela (ma koliko didakti¢cka opravdanja
bila dobra), te je ¢injenica da se u tom skracivanju neka zna-
¢enja gube ili mijenjaju. Na to smo Zzeljeli skrenuti paznju
dosljednim insistiranjem na znaku (...). Neoc¢ekivanu duzi-
nu nekih primjera (neuobicajenu za ovakve pojmovnike)
pravdamo dijelom Zeljom da se gubici skrac¢ivanjem sma-
nje, a dijelom konceptom koji insistira na bitno drugacijem
omjeru literature i teorije, u smislu da je prve vise a druge
manje. Vjerujemo da takav koncept donosi u skolske klupe
kvalitetno nov argument u prilog knjiZevnosti. Nju samu.

Veliku zahvalnost dugujem svima koji su na razlicite naci-
ne doprinijeli nastajanju ovog pojmovnika. Najprije auto-
rima, prevodiocima i urednicima knjiga ¢ijim smo se zna-
njem, trudom i predanoséu ovdje koristili, prije svih potpi-
snicima Nolitovog Re¢nika knjizevnih termina. Potom pro-
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fesorima koji su nam u ovome bili autoriteti, Dragisi Zivko-
vicéu, Svetozaru Petrovi¢u, Aleksandru Flakeru, Zdenku
ékrebu, Ivu ékaric’u, Milivoju Solaru i Zdenku Lesi¢u. Kao
neku vrstu orijentira, bez ambicije da ga dostignemo, drza-
li smo u vidokrugu Glosarij knjiZevnih termina Mejera
Hauarda Eibramsa, na urednicku preporuku Dejana Ilica.
Posebnu zahvalnost dugujem prijateljima i saradnicima bez
kojih bi rezultat bio mnogo skromniji. Prije svih Srdanu Ar-
kosu, na viSe plemenitih nacina koautoru ove knjige. Mili-
ci Boskovi¢, cije je dugogodisnje nastavnicko iskustvo dalo
niz korisnih sugestija. Namiru Ibrahimovi¢u i drugim auto-
rima i autoricama serijala ¢itanki Svezame, otvori se, za dugo-
godisnje povjerenje i podrsku. Slavku Susiloviéu, Ruzici
Marjanovi¢, Zoranu Muti¢u, Predragu Luci¢u, Lejli Nakas,
Mirnesu Sokolovi¢u, Borisu Dezulovi¢u, Tomislavu Marko-
vi¢u, tek nekolicini imena s vrha spiska onih ¢ije sam zna-
nje i vrijeme koristio iskusavajuéi njihovo strpljenje.
Najzad, cijeli ovaj posao posvecujem sadasnjim i buduéim
studentima i studenticama knjizevnosti, s nadom da ih na-
stavnicka praksa nece odvesti na optuzenicku klupu sudije
Enesa Kurtovica:

Presuda

Godine 1988., jednog septembarskog popodneva,
ispred dackih klupa

iSaranih mladenackim snovima i

natopljenih hormonima odrastanja,

na casu srpskohrvatskohrvatskosrpskog jezika,
profesorica Zora Keca je ubila Gabriela Markesa.
Na mjestu zlocina ostala je samo hrpa rijeci

od kojih su jedva citljive bile

“godina”, “samoce” i “sto”.

Stravi¢an dogadaj ostao bi zauvijek

potisnut u dubinu podsvijesti

kao orhideja osjetljivog adolescenta,



10 Predgovor

da dvadeset i jednu godinu poslije

nisam ¢uo ispovijest djevojcice

pred kojom je ta ista Zora Keca

hladnokrvno ubila Ernesta Hemingveja.

Saznanje da se radi o serijskom ubici

u tijelu profesorice maternjeg jezika

natjeralo me da vrisnem.

Suvise star da povjerujem kako u stvarnom Zzivotu
postoji pravda,

odlucujem se da uzmem poetsku pravdu u svoje ruke
i osudim Zoru Kecu:

Za smrt Gabriela Markesa, Ernesta Hemingveja
(za $to postoje dokumentovana svjedocanstva)

i jo$ neutvrden broj osoba sa spiska skolske lektire;
Za protivpravno drzanje u zarobljenistvu

veceg broja pisaca

u nehumanim uslovima njenog ograni¢enog uma;
Za brutalno premlacivanje i sakaenje

kojim je nanijela trajne posljedice

ljepoti pisane rijeci

i radosti ¢itanja

generacijama srednjoskolaca.

Kao olaksavajuce okolnosti uzimam u obzir

njenu psihicku neuracunljivost,

nacionalnu ostraséenost,

seksualnu frustraciju,

i suknje na gumu sa cvjetnim dezenom,

ali to ne umanjuje tezinu pocinjenih zlo¢ina.
Zbog svega navedenog osudujem Zoru Kecu

na jedinstvenu kaznu

objavljivanja ove pjesme.



I kakva mi je to knjiga, pomisli Alisa,
kad u njoj nema ni slika ni razgovora?
(Luis Kerol)

Na svakoj knjizi koja znaci dobro umetnicko delo
moglo bi se napisati: Oteto od Zivota, moga i vasega.
(Ivo Andri¢)
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AFORIZAM

Knjige koje svijet zove nemoralnim su knjige koje poka-
zuju nemoral svijeta.
(Oskar Vajld)

Dali je napredak to sto ljudozder jede nozem i viljuskom?
(Stanislav Jezi Lec)

Govori budali razumno i nazvace te budalom.
(Euripid)

Iskustvo nije ono Sto ti se desava, nego ono Sta ¢inis s tim.
(Oldos Haksli)

Sve 5to je potrebno za trijumf zla jeste da ¢ovjek u vezi s
njim ne ucini nista.
(Edmund Berk)

Covijek moze preZivjeti sve osim svoje smrti.
(Blez Paskal)

Telo svakog tiranina potopljeno u narod istiskuje onoliko
naroda koliko je tiranin tezak.
(Brana Crncevic)

Sve sto ste obecali narodu, narod vam je omogucio da ima-
te.
(Vladimir Bulatovi¢ Vib)

Nasa najbolja satira nastala je u ruznim vremenima, a za
savremenu dolaze bolji dani.
(Aleksandar Baljak)

Aforizam - kratka, obi¢no u jednoj recenici sazeta misao
koja na duhovit, oStrouman i stilski brizljivo izveden nacin
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iskazuje neki kriticki stav o drustvenim pojavama na koje
se odnosi. Posebno popularan u medijima je politicki afori-
zam, kojim se kritikuje losa, nehumana vlast.

ALEGORIJA

Prica Hansa Kristijana Andersena Carevo novo ruho (ovdje

prepricavanjem vrlo skracena) kaze kako je
nekada davno zivio neki car koji je od svega $to je mogao
imati najviSe volio nove haljine i sav je svoj novac trosio
na gizdanje (ukrasavanje, uredivanje). Imao je po jedno
odijelo za svaki sat u danu. Jednom tako u carski grad do-
dose dvojica varalica izdajuci se za tkace-krojace Sto tobo-
Ze mogu izatkati najljepsu tkaninu na svijetu, i k tome ¢u-
desnu — nevidljivu za svakog onog ko je — glup. Car za-
Kljuci da bi takvo odijelo bilo bas divno.
“Kad bih ga nosio, mogao bih da doznam ko u mom car-
stvu nije sposoban za duznost koju vrsi. Mogao bih da ra-
zlikujem pametne od glupih. Ta se tkanina mora odmah
izatkati za mene!”
I, varalice se, za velike pare, pocnu praviti da rade na dva
razboja (tkalacka stana, sprave za tkanje), na kojima nije
bilo ama bas nicega. Car je slao svoje ministre, dvorjane i
drzavne uglednike da prate rad tkaca koji su im ponosno
pokazivali ljepotu tkanina na praznim razbojima, a svaki
od ministara i drugih uglednika se — ne vide¢i ama bas ni-
§ta — cudio i pitao: “Gospode boze! Znadi li to da sam
glup?”
Kako niko od njih nije smio reéi da ne vidi tkaninu, svi su
joj se divili i caru hvalili divotu koju su vidjeli. I sve tako
dok varalice jednog dana ne rekose da je posao gotov i kad
car, s ministrima i drugim uglednicima, dode da vidi i obu-
¢e novo odijelo.
“Sta li je ovo” — pomisli car. — “Ja nista ne vidim. To je stra-
$no! Da li sam glup?”
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I - sta je dalje bilo? I car se pretvarao kao i svi drugi sto su
vidjeli carevo novo odijelo — divio se i hvalio njegovu lje-
potu. I tako, obuku cara u novo ruho toboze navlace¢i mu
skupocjenu odjecu i izade car na trg prepun podanika a
za carem ministri, dvorjani, carski uglednici, prvaci. I svi se
dive caru i njegovom novom ruhu.

“Kako su lijepe careve nove haljine! Kako divno stoje!”
Niko nije htio priznati da ustvari nista ne vidi jer bi to zna-
cilo... da je vrlo glup.

“Pa on nema nista na sebi!” — povika uto jedno dijete.
“Ovo je glas nevinog” — rece djetinji otac i to se brzo pro-
nese po sakupljenom narodu.

“Nema nista na sebi! Jedno dijete kaze da car nema nista
na sebi!”

“Pa on zaista nema nista na sebi!”
uglas.

A1 cara je to mucilo, jer mu se ¢inilo da su u pravu, ali je
mislio otprilike ovako: “Sad nemam kud. Moram da iz-
drzim u povorci.” I drzao se jo$ ponosnije, a komornici su
i8li za njim nose¢i skute kojih nije bilo.

— povikase najzad svi

Vedri se nebo. Sunce se rada.

Plovi iz luke jedna lada,

Jedna, sto dugo stajase u doku,

Sva izbijena s ranama na boku.

More, ko mati, vuce je na krilo.

Ljulja je, Ssapce: Nista nije bilo.
(Dobrisa Cesarié, Na novu plovidbu)

U knjizi Zivotinjska farma Dzordz Orvel opisuje pobunu do-
macih zivotinja protiv ljudi, koje nakon pobjede same zav-
ladaju farmom. Svinje, preuzevsi vodstvo, objave sedam
zapovijedi koje sve Zivotinje na farmi, pa i one, moraju po-
Stovati:
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Sedam zapovijedi
1. Tko god ide na dvije noge, taj je neprijatelj.
2. Tko god ide na cetiri noge ili ima krila, taj je prijatelj.
3. Nijedna zivotinja ne smije nositi odjecu.
4. Nijedna zivotinja ne smije spavati u krevetu.
5. Nijedna zivotinja ne smije piti alkohol.
6. Nijedna zivotinja ne smije ubiti bilo koju drugu
zivotinju.
7. Sve su zivotinje jednake.

(Vremenom, voda je brisao jednu po jednu zapovijed a svi-
nje su postajale povlastene, sve dok od jednakosti nije os-
talo — nista, a od sedam zapovijedi samo jedna, dopunje-
na:

Sve su zivotinje jednake
ali neke zivotinje su jednakije
od drugih)

(-..) Dolazi sumrak i oblak vrabaca na Dunicevoj jeli pocinje
da se razmesta po unutrasnjosti bezbednog, zamracenog
raja, u oluji dzaftarskog nerazumevanja, sebi¢nosti, pani-
ke i straha, koji ¢e u poplavljujuéem mraku lagano da se ra-
stope u prisilnu harmoniju trpeljivosti, ¢utnje, pokoja i
dremezi. Nekoliko razmaknutih, poslednjih vapaja i pro-
testa, kao tacke na sve kraé¢im recenicama, zakljucavaju ih
u piramidu nodi. Séucureni u jeli, na malim policama Zi-
vota, ¢ekace, kao jedan, osvit i prvi siguran zrak sunca, da
se razbiju na mrke, svadljive grudvice, nikad siti, nikad za-
dovoljni, grabeci zrno po zrno, koje ¢e israti na drugu stra-
nu, samo $to ga pojedu.(3)
(Dragan Babié, Putovanje na kraj jezika)

(3) dzaftarski, od dzaftara, pogrdno, Zena koja mnogo govori, alapaca
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Alegorija — prica u kojoj se govori o jednom a misli na ne-
$to sasvim drugo. Cesta je u basnama, poslovicama i zagonet-
kama. Naprimjer, lisica je mudra, zec plasljiv, magarac tvr-
doglav, pas vjeran...

Tako Andersenovo alegorijsko kazivanje (Carevo novo ruho)
otkriva jednu od istina o ljudima i svijetu u kojem caruju
glupost, prevara, poltronstvo (ulizivanje, laskanje), uobra-
zenost, korumpiranost (potkupljivost), laz. Tek djecija ot-
vorenost, neiskvarenost i nevinost razotkrivaju laz i otkri-
vaju istinu: car je go!

Alegorijskom prifom o Zivotu Zzivotinja koje su pobunom
htjele ostvariti slobodu, pravdu i jednakost, da bi na kraju
neke bile jednakije, Orvel je izvrgao ruglu diktature(4) 20. sto-
ljeca (osobito komunisticku vlast u Sovjetskom Savezu, pod
vodstvom Staljina). Nakon §to pro¢itamo Zivotinjsku farmu
pitamo su u kojem smjeru se krece nase, ljudsko, drustvo i
zasSto svaka vlast iznevjeri ljude koji je biraju. Cesaricevoj
pjesmi plovidba je ustvari zivot, ¢ijim se teSko¢ama autor
suprotstavlja optimizmom, vjerom da nakon teskih peri-
oda uvijek dolaze bolji.

Najzad, Babicev opis vrabaca pravu tezinu dobija tek kad
vrapce zamijenimo ljudima.

Jedna od najpoznatijih alegorija je Danteova Bozanska kome-
dija, koja je slika jedne epohe s njenim drustvenim, politi-
¢kim i moralnim obiljezjima. Pocetne stihove

Na pola naseg Zivotnoga puta

u mracnoj mi se sumi noga stvori

jer s ravne staze skrenuvsi zaluta.

treba razumjeti tako da se Suma shvati kao alegorija za zivo-
tne zablude, pogresne postupke i stranputice, a ravna sta-
za za vrline, pozeljna i dobra svojstva. Ili u stthovima koji
slijede:

(4) diktatura, nacin vladanja diktatora, osobe ili grupe ljudi koja traZi be-
spogovorno izvrsavanje njenih zapovijedi; Staljin, Josif Visarionovic, po-
liticar koji je kao voda komunisticke partije vladao Sovjetskim Savezom
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Al istom da ¢éu uzbrdo (...)

kad vidjeh gdje se lav preda mnom stvori (...)

i vucica Sto izgledase sviju

pozuda sita u svojoj suhoci,

i zbog koje ve¢ mnogi suze liju.

vazno je znati da lav predstavlja oholost, prepotenciju (pre-
tjeranu samouvjerenost), drskost, nadmo¢nost, a vucica la-
komost i sebi¢nost. Zbog ovih mana mnogi su ljudi nesre-
tni. Ove zvijeri §to pjesniku preprecuju put oznacavaju ve-
like napasti Sto prijete covjeku na zivotnom putu.

ALITERACIJA

() Zoz zvono: nebeski brat.
Zasume tiho zeleni zvonovi krosanja.
Zabrecaju mirisna zvonca cvjetova.
Zasuste svilena zvona vezenih nosanja.
Zagrmi zvono neba ponad svjetova
i zaljulja sunce: zlatni bat.

(Ivan Goran Kovaci¢, Zvono)

(...) Snove snivam, snujem snove,
snujem snove biserove
(Laza Kosti¢, Snove snivam)

(-..) U vrtu ispod aprilskog sunca
pucaju polako prvi pupovi
(Antun Branko Simic, April)

(...) Vijavica. Vjetar vije
Covjeka ni vuka nije.
(Jure Kastelan, Tifusari)

(...) Pucina plava

Spava,

Prohladni pada mrak.
(Aleksa Santi¢, Vece na skolju)
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(...) Cujte cvrkut — rasprs grla,
Cujte prhut — rasprh perja:
Ovog sunca, prvog sunca u godini,
sva cu prsnut u iverja

(Skender Kulenovié, Sevn)

(-..) Mre i motri, kako mrke bivaju
Vrbe, crnedi se crnim vranama.

(Antun Gustav Matos, Jesenje vece)

(...) Zarumeni
rumen

veceri

u meni

(Ivan Kordié, Rumen)

Aliteracija — ponavljanje istih suglasnika, ili grupa suglasni-
ka, za sta se pjesnik odlucuje da bi ostvario eufoniju (sklad-
nost glasova, blagoglasnost). To znaci da se neka rijec jav-
lja u stihu ili recenici ne (samo) zbog svog znacenja nego
prvenstveno zbog zvucnog efekta koji ostvaruje sa drugim
slicnim rijecima.

Neke poznate brojalice i igre rijeci su takoder osmisljene na
principu aliteracije: Navrh brda vrba mrda; Riba ribi grize rep;
Petar Petru plete petlju; Pop uze trnokop da prokopa prokop.

ANAFORA

Ponekad Dorseni posve poblesave pa krenu po kudi: ska-
kljaju mlijeko, pa se ono prolije, $kakljaju mrzovoljne ja-
buke u zdjeli, koje od smijeha iskoce i kotrljaju se po po-
du, skakljaju juhu na stednjaku, od cega ona iskipi, $ka-
Kljaju rizu koja se prospe od smijeha.

(Dubravka Ugresi¢, Kucni duhovi)
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Izmesas rotkve i romboide.

Izmes$as$ note i piramide.

Izmesas leptire i gradove.

I sportove i ru¢ne radove.

I tropsko bilje. I stare Grke.

I'lepo ne znas sta ¢es od muke.
(Miroslav Anti¢, Plavi cuperak)

I nema sestre ni brata
I'nema oca ni majke
Inema drage ni druga...
(Tin Ujevi¢, Svakidasnja jadikovka)

Nisam niSanila, ni bila na niSanu,

Nisam oslobadala-osvajala gradove-sela.
Nisam bajala, nisam sejala pamet,
Nisam pisala patriotske.

Nisam rodila junaka.

Moj prilog istoriji — nistavan!

U svoju odbranu nemam $ta da kazem.
(Radmila Lazi¢, Kriva sam)

Jagoda, djevojka prkosna, narodna kéerka ponosna:
dvadeset i dva ljeta pod gorom odnjihana,
dvadeset i dva ljeta u borbi rascvjetana,
dvadeset i dva ljeta u zemlji zamrznutoj,
kraj ceste podgrmecke na strazi vjecitoj...

(Branko Copi¢, Grob u Zitu)

Kad ¢e$ dodi, mileno proljece

Da ozivis drvece i cvijece

Da okiti$ polja i livade

Da moj dragi po njima se Sece.
(Safvet-beg Basagic, Jesenski uzdasi)
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Nek puca ¢ahura nek puca mahuna
Nek puca grom
Nek ne puca top

(Ilija Ladin, Taj top)

Nije bilo tajni o polegnutoj travi.

Nije bilo tajni o raskopcanoj bluzi.

Nije bilo tajni o klonuloj ruci s ispustenim ljiljanom.
(Izet Sarajli¢, Rodeni 23, strijeljani 42.)

Igra se nastavlja zivo
Sve dok ima ruku
Sve dok ima nogu
Sve dok ima bilo cega
(Vasko Popa, Jurke)

Sreca je, mozda, plava.
Sreca je, mozda, zelena.
Sreca je uvijek velika,

I kada je malena.

(Ivica Vanja Rori¢, Sreca)

Lovio jedan covjek ribu,
lovio, lovio cijeli dan —
pa ulovio ribicu zlatnu,
pa ulovio ribarski san.
(Dusko Trifunovié, Zlatna ribica)

Anafora — ponavljanje iste rijeci ili grupe rijeci na pocetku
dviju ili viSe recenica, stihova, strofa, Cime se ostvaruje Ze-
ljeni ritmicki rezultat, ili se naglasavaju pojedini pojmovi
kao izrazito vazni za dozivljaj djela i shvatanje njegova smi-
sla. U prozi sluzi i tome da poveze vise prostih recenica u je-
dnu slozenu.
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ANALOGIJA

(-..) Ako bi neko glumcu koji na sceni igra svoju ulogu po-
kusao da skine masku i da gledaocima pokaZze njegovo pra-
vo, prirodno lice, zar ne bi time poremetio ceo komad? I zar
ne bi zasluzio da ga svi iz pozorista najure kamenicama kao
ludaka? Odjedanput ce se pojaviti sasvim nov prizor: onaj
Sto je malocas bio Zena, sada je muskarac, mladi¢ je sada
starac; ispod maske kralja odjednom se pojavi neki pros-
tak, a onaj 5to je malopre bio bog, postae ¢oveculjak. Od-
straniti varku znaci pokvariti ¢itavu predstavu! Samo su
odelo i $minka, u stvari, obmana koja privlaci oci gledalaca.
Sta je drugo ceo ljudski zivot nego neka vrsta komedije u
kojoj ljudi igraju svaki pod svojom maskom i svaki svoju
ulogu, dok ih reditelj ne odvede s pozornice?
(Erazmo Roterdamski, Pohvala ludosti)

(..) Pa ipak profesor Alfred Wegener
najpoznatiji je po tome Sto

je prvi postavio teoriju

da su svi kontinenti

nekad bili jedno veliko kopno

On je jos$ kao dijete uocio

kako se nevjerojatno podudaraju
obale Afrike i Juzne Amerike
rezao iz atlasa kontinente
$karama pa ih slagao kao puzzle
i shvatio da Afrika to¢no

nalijeze na Juznu Ameriku

Proganjalo ga to cijeli Zivot
godinama je istrazivao i dokazao
da su Afrika i Amerika

i svi kontinenti prije
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Sta ja znam 200 milijuna godina
bili jedan veliki prakontinent

i da se otada pomicu i razmicu
to je kasnije postalo poznato
kao teorija tektonskih ploca

Zasto vam ja ovo pricam

E paisto tako sam i ja
jednom Bosancu u Livnu
devedeset Seste objasnjavao
izrezao iz karte Hrvatsku pa
izrezao Bosnu i stavio ih na stol
slozio ih kao Afriku i Juznu
Ameriku i rekao mu jel vidi$
da je Bosna nekad bila Hrvatska
jel vidi§ kako Hrvatska
na Bosnu nalijeze ¢ovjece
to¢no u milimetar
mislis ti da je
to slucajno
jeli

(Boris Dezulovi¢, Profesor Alfred)

Analogija — veza izmedu dva iskaza, u kojem se jednim ne-
Sto zeli dokazati ili objasniti pozivajuci se na slicnost s ne-
¢im drugim (pozorista i zivota, naprimjer). Analogija nije
dovoljna u logickom zakljucivanju, iako se svejedno cesto
koristi u svakodnevnim raspravama, kao sto to ¢ini govor-
nik u Dezulovicevoj pjesmi. (Pokazujuci se pri tome kao
glupan koji uopste ne razumije stvar o kojoj govori. Zato
je cijela pjesma i ironi¢no ismijavanje hrvatske politike ko-
ja Bosnu zeli pripojiti Hrvatskoj.)
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ANEGDOTA

Isaka Basevisa Singera, koji je bio vegetarijanac, pitali su
da li nejedenje mesa produzava zivot.
- Da, zivotinjama, odgovorio je nobelovac.

Shaw, koji je bio mrsav, i pisac Gilbert Chesterton, koji je
bio neobi¢no debeo covjek, svakom prilikom su izazivali
jedan drugoga. Jednog dana rece debeli Chesterton
mrsavom Shawu:

- Kad god covjek pogleda vas pomislio bi da u ovoj zem-
lji vlada glad!

— A kad covjek pogleda vas, pomislio bi da ste za to krivi
vil — uzvrati Shaw.

Shaw nikako nije podnosio kriticare i smatrao ih je ugla-
vnom promasenim piscima. U jednom vecem drustvu
neki kriticar je nadglasavao sve prisutne, Shaw je glasno
primijetio:

— Kriticar je kao automobil: sto je 1osiji, sve vise tandrce!

Mlada i lijepa glumica pisala je Shawu kako bi bilo odli-
¢no da njih dvoje dobiju dijete koje bi naslijedilo njenu
ljepotu i njegovu pamet. Shaw je odgovorio odbivsi po-
nudu:

— A $ta ako bude glupo kao vi, a lijepo kao ja?

Putovao Branko Copi¢ nekud avionom. Vreme loge, lete-
lica se trese. Da bi odagnao strah, pesnik speva pesmicu:
Boze, ize jesi na nebesi
ako mi se sto god desi
ti udesi da ja padnem
u narudje stjuardesi.

(Danilo Jokanovié, Anegdote o srpskim piscima)
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Matos je vidio na ulici jednu Zenu kako tuce dijete po
glavi. Revoltiran takvim postupkom on joj pristupi i rece:
—Kad ve¢ mislite batinama odgajati svoje dijete, onda ga
bar ne udarajte po glavi. To moZze imati Stetne posljedice!
— Vrlo vazno! I mene su moji roditelji tako odgajali, od-
govori Zena.

- Uvidate, dakle, da ja imam pravo! — rece joj Matos i osta-
vi je zbunjenu.

Pred slavnu bitku kod Termopila (480. p.n.e.) brojcano ja-
¢i Persijanci htjedose da se narugaju malobrojnim Spartan-
cima i saopstise im po kuriru:

— Ima nas toliko da ¢e od nasih strijela potamniti sunce.
Spartanski kralj Leonida, heroj Termopila, ne ostade im
duzan odgovora:

— Tim bolje, bori¢emo se u hladovini.

Ono ti Nasredin-hodza imao jednu kravu koja nije nice-
mu valjala. Jednom mu rece Zena da odvede kravu na pa-
zarida je proda. Kad je hodza dovede na pazar, po¢ne vi-
kati sto mu grlo daje: “Ova krava ne valja nista, nece na
vrijeme da se teli, a kad se oteli, ne moze ni jednog teleta
da othrani. Mlijeka daje posve malo.” Tako je Nasredin-
hodza kudio svoju kravu sto je vise mogao. On je to sve
istinu kazivao, jer je znao da je laz haram.

Kad je svijet ¢uo sta Nasredin-hodza vice, niko ni da pogle-
da kravu. Uto se Nasredin-hodzi prikuci jedan njegov ko-
méija i prisapne mu u uho: “Sto tako vites na kravu, ta ni-
jesi pobudalio, znas da ne valja svog mala kuditi, jer ga on-
da nece$ nikad prodati. Nego daj ti meni tu kravu, pa da
vidi$ kako se prodaje, a ti se gdje sakrij i ne izlazi, da ne
poznadu da je tvoja krava.”

Nasredin-hodza dade mu kravu i sakrije se. Njegov komsi-
ja stade voditi kravu i vikati: “Evo dobre krave, teli se; kad
je mlijeko najskuplje, daje na pomuzaj po pet oka mlije-
ka.” On je tako hvalio, a uto se svijet poce kupiti oko kra-
ve i pitati: “Posto je?”
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Tad odnekle izbije Nasredin-hodza pa povice: “Pa kad je
ona tako dobra, necu je ni prodavati!”
Uzme kravu od komsije i odvede je kuéi.(5)

Anegdota — kratka duhovita prica, obi¢no o znamenitim
ljudima ili dogadajima, prije istinita nego izmisljena. Rijet-
ko se u govoru javlja sama, a mnogo cesce je dio neke vece
gjeline, u kojoj sluzi da nesto istakne, ili da kazivanje ucini
nost, u kojoj se javlja kao Saljiva kratka pripovijetka, s tom raz-
likom da se $aljiva pripovijetka uglavnom ne odnosi na
kakvu poznatiju licnost. Pisci ¢esto uzmu anegdotu kao
predlozak(6) za neko obimnije djelo; primjeri za to su ro-
mani Stevana Sremca, Zona Zamfirova i Pop Cira i pop Spira.

ANTITEZA

(...) dolazi cas kad su gordi vilinski konjici sto leprsaju ta-
mo visoko pod suncem isto sto i slepe gliste sto gmizu
pod zemljom.

(Isidora Sekuli¢, Bure)

(...) ja, osaman u seleni,

od jeseni do jeseni

pevam srcu: mirno veni! —
Blago meni!

(Laza Kosti¢, Gospodici L.D. u spomenicu)

(5) Nasredin-hodza je lik u mnogim narodnim pri¢ama i anegdotama.
Pretpostavlja se da je kao uzor za lik Nasredin-hodZze posluzio jedan
ucitelj istog imena koji je u Turskoj Zivio krajem 14. stoljeca. Pazar: pijacni
trg; haram: sve ono $to je gresno, nedopustivo; madl: ono $to se posjeduje,
blago: stoka; pomuZaj: koli¢ina mlijeka izmuzena prilikom jedne muze; oka:
stara mjera za tezinu, 1,238 kilograma.

(6) predloZak: tekst koji sluzi kao uzor, od kojeg se polazi u pisanju nekog
drugog teksta
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Ja nemam mira a u rat ne hrlim;

Leden a gorim, plasim se i nadam;
Po nebu letim, a na zemlju padam;
Ne hvatam nista, a svet ¢itav grlim.

Amor me kazni da sred uza stojim,
Nit omcu drijesi, nit okove steze,
Nit da me smakne, nit da odveze,
Nece me zZiva, ne smatra me svojim.

Bez vida vidim, nijem glasa ne gubim:
Umrijeti Zudim, a pomodi trazim,
Sebi sam mrzak, a drugoga ljubim.

Nit mi se mre nit mi se Zivi,
Smijem se placudi, zalos¢u se snazim.
Ovakvom stanju vi ste, gospo krivi...

(Francesko Petrarka, iz Kanconijera)

Antiteza — stilska figura kojom se istice neka jasno uocljiva
ili o$tro izrazena suprotnost izmedu dva pojma ili dva sta-
va da bi se vaznost jednog od njih jace istakla i tako uputi-
lo na smisao cijelog iskaza. Cesta je u narodnim poslovicama:
Ko tebe kamenom, ti njega hljebom; Seljak je polje stvarao, haj-
duk je svijetom harao; 1l je sunce il’ je mjesec il’ je bijel dan? Vi-
djela Zaba kako konja potkivaju, pa i ona digla nogu. Sve si u
pravu, samo te nista ne razumijem. Bolje vrabac u ruci nego go-
Iub na grani; U ratara crne ruke, a bijela pogaca; Ko visoko le-
ti nisko pada. U antitezi se mogu suprotstaviti i dvije receni-
ce: Ucini dobro, ne kaj se; ucini zlo, nadaj se; Ja bosiljak sijem,
meni pelen nice.

Slavenska antiteza je Cesta u slavenskim narodnim pjesmama,
pa je otuda dobila naziv. Ostvaruje se po shemi: 1. da li je...
(pitanje) 2. ne, nije... (negiranje) 3. nego je... (odgovor).



Sta se bjeli u gori zelenoj?

Al je snijeg, al’ su labudovi?

Da je snijeg, ve¢ bi okopnio,

Labudovi ve¢ bi poletjeli.

Nit’ je snijeg, ni’ su labudovi,

Nego sator age Hasanage.
(Hasanaginica, narodna balada)

Zasto places, djevo bijela,
zasto places, cvijetu bijel ?

Ili places rad” poroda zla

ili places radi nove ljubavi?
“Ja ne placem rad’ poroda zla
Niti placem radi nove ljubavi.
Pla¢em zbog vas, moj viteze,
$to odlazis, mene ostavljas.”

(Zasto places, djevo bijela, sefardska romansa)

Mili Boze! Cuda velikogal

Ili grmi, il’ se zemlja trese!

II' udara more u bregove?
Niti grmi, nit’ se zemlja trese,
Nit" udara more u bregove,
Vec dijele blago svetitelji:
Sveti Petar i sveti Nikola,
Sveti Jovan i sveti Ilija,

I sa njima sveti Pantelija;

(Sweci blago dijele, narodna pjesma)

A $to mi se Travnik zamaglio,
Ili gori il ga kuga mori?
— Niti gori nit” ga kuga mori,
Djevojka ga okom zapalila.
(A sto mi se Travnik zamaglio, sevdalinka)

Antiteza 27
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ARHAIZAM

Kad prosla vecera, sjela Zena uz Palunka, da mu krati vri-
jeme, da mu prica price. Prica ona o gavanima i carskim
dvorima, o zmajevima $to blaga ¢uvaju i o kraljevni sto u
vrtu biser sije a alem Zanje.

(Ivana Brli¢ Mazuranié, Ribar Palunko i njegova Zena)

Ase lezit
Vojnik Gor¢in
U zemlji svojoj
Na bastini
Tuzdi.
(Mak Dizdar, Gorcin)

Bio je bos, gace mu otrcane, a na kamparanu i je¢ermi, ta-
kode starima, poskakivale “toke” i “ploce”, ali i mnoge dru-
ge stvari. Bili su to svakovrsni spuzi i domaci i morski pa
babuske, razlicite limice, Sareni papir, stakalca — i svega
drugog sto se moze naci na smetlistima. A na glavi imada-
Se veliku kudravu Subaru zaki¢enu perjem sve okolo-na-
okolo nalik na krunu kakoga divljackog kralja. (...) A u ru-
ci je taj cudni konjanik nosio “ostan”, kojim se ojkaju voli,
ali na taki nacin da se odmah vidjelo kako je odlucio slu-
ziti se njim kao alkar kopljem.
(Dinko Simunovic, Alkar)

Arhaizam - rijec koja se nekad koristila, ali vie nije ¢esto u
upotrebi, jer se svijet tako promijenio da je nestalo onoga
Sto je ona oznacavala, ili se vremenom umjesto nje nasla i
ustalila neka druga rijec.

Rijeci u zivom ljudskom govoru ne Zive vjecno —i one se,
kao i ljudi koji su ih stvorili, radaju, Zive i nestaju a, u svim
jezicima svijeta, ostaju u zapisima, pisanim tragovima iz
vremena kojima su pripadale. Tako i za rijeci kao i za ljude
vrijedi stara latinska misao koja kaze: Vremena se mijenjaju i
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mi se mijenjamo u njima. Arhaizmi nisu rijetki u jeziku knji-
vremeni govornik rijetko upotrebljava jer im je smanjena
komunikativna vrijednost, a u oba slucaja takva rije¢ moze
imati izrazajnu (ekspresivnu) vrijednost i naglaSenu osje-
¢ajnu (emocionalnu) vrijednost. U najkra¢em: arhaizam je
rije¢, oblik rijeci ili veza rijeci koja se osjeca kao starija ili
odise starinom. Danas, vozite bicikl, a prije nekoliko dece-
nija djeca imuc¢nijih roditelja su po gradovima vozila velo-
sipede; rije¢ nam je dosla iz francuskog jezika, iz kojeg smo
nekad preuzeli i, danas arhai¢nu, rije¢ bilet i bileta — vozna
karta, ulaznica, cedulja, ali su prezZivjele biletarnica — mjesto
gdje se prodaju ulaznice i biletar — Covjek koji ih prodaje.
Tek od kakva stara covjeka, ali sve rjede, moci ¢ete cuti da
voli séevabljeno meso — danas kazu: dinstano ili dunstano,
ili pirjano, i da je lijepo poicramiti gosta, icram uciniti: pogo-
stiti ga, na kraju ponuditi kafom, a gost ¢e mozda odbiti:
Fala, fala, ne kulanisem kahvu, zabranio mi doktor (kulanisati:
trositi, upotrebljavati). Arhaizirale su se i gotovo nestale
mnoge rijeci: ¢rez: zbog, ¢urdija: bunda, falisan: lazan, glago-
lati: govoriti, jauzn: uzina, junosa: mladié, pace: Stavise, pace-
zemni: natprirodni, pecaliti se: zalostiti se, pecatnja: Stampa,
tisak, pecatati: Stampati, tiskati, pedinter: sluga, polza: korist,
prositi: moliti, slog: sréani udar, kap, izliv krvi u mozak, spi-
tal: bolnica, unterhaltovati: zabavljati se, torZestven: svecan,
krzmati: oklijevati, avs, haps: zatvor, ceonistvo: vodstvo, cage:
papir, pismo, divanija: ludak, gabela: carina, malta, harc: tro-
Sak (i danas kazemo har¢iti: rasipati novac), jaramaz: neva-
ljalac, jauklija: zarucnica, djevojka, jestestvo: priroda, kersla,
krsla: kasarna, naipace: najradije, prvo, naizlik: pod izgovo-
rom, najlasnji: najlaksi, lasno: lako, naustice: usmeno, ogla-
vak: brezuljak, okrom: osim, opregaca: pregaca, kecelja, pandu-
rica: strazarnica, poklisar: izaslanik, praviteljstvo: vlada, ru-
sag: drzava, slovar: rjecnik, slovnica: gramatika, stoprov: jedva,
Stioc: Citalac, stiti: Citati, traga: pasmina.
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U savremenom nasem jeziku gotovo da i ne postoje vise
mnoge rijeci $to su ovdje Zivjele u vremenima osmanske
uprave: nestale su musafirhane — besplatna konacista za put-
nike, ali su dosli hoteli, moteli i hosteli, koji se placaju, na-
ravno. I ferzije su gotovo nestale, ali su tu krojaci, ni balu-
gdZija vise nema, ali su ostali ribari i prezime Balugdzi¢. Da-
Kkle, sa starim zanatima i zanatlijama gotovo da su nestale i
rije¢i koje su ih imenovale, oznacavale. Otisli su nalundZije
— zanatlije koji su izradivali nalune, nanule, nalule (vrsta dr-
vene obuce, mozda se i sad u nekom bascarsijskom ducan-
¢i¢u moze nadi a sacuvala se i u stihovima a na nogam’ sede-
fli nanule ili ne klepe¢i nanulama, kad silazis sa cardaka...). Ni
nalcadzija viSe nema jer niko vise ne nosi onakve ¢izme i ci-
pele za koje su ovi majstori pravili potkovice, a i nalbante —
potkivace konja danas je tesko nadi, to jo§ samo ponegdje
rade neki kovaci. Na knjigovesce, nekadasnje mudzelite, da-
nas podsjecaju sarajevske ulicice Veliki mudzeliti i Mali mu-
dzeliti. Majstori koji su pravili zvona, zildZije, nestali su, kao
i bicakcije — nozari, koji su izradivali i prodavali nozeve, ali
su ostala prezimena Zildzi¢ i Bicakci¢. Pa ni ekmekcija ili
ekmedZija pod tim imenom gotovo da nema, sad su pekari,
ali je ostalo prezime Ekmedzic.

(U primjeru iz Alkara: kamparan, koporan: kaput od cohe ili
dugi gunj; jecerma: kratak kaput koji se ne zakopcava; toke:
velika srebrna dugmad, prestizni ukras na muskoj odjeci;
spuzi: puzevi; babuska: sisarka; limice: komadi lima ili istro-
Sene turpije; ostan: Stap sa gvozdenim Siljkom, osti; ojkanje:
vrsta otegnutog pjevanja uz koje pastiri tjeraju stoku.)
Postoji jedna fina razlika izmedu arhaizama i zastarjelih ri-
jeci, zastarjelica. Zastarjelice su izgubile komunikativnu vri-
jednost a arhaizmi su je, u vecoj ili manjoj mjeri, sac¢uvali.
Tu razliku nije uvijek jednostavno uociti; vaznije je da sve
takve rijeci, kao uspavane u zaboravu, nacas ozive kad na
njih naide radoznali ¢itatelj traze¢i kakvu pouku, poruku,
glas u pricama iz starih vremena.
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ASONANCA

Olovne i teske snove snivaju

Oblaci nad tamnim gorskim stranama;

Monotone sjene rijekom plivaju,

Zutom rijekom medu golim granama. (...)
(Antun Gustav Matos, Jesenje vece)

(...) Ona je opet, kao prvo
obi¢no, malo, jadno drvo...
(Dobrisa Cesari¢, Vocka poslije kise)

Dugo u no¢, u zimsku bijelu no¢
Moja mati bijelo platno tka. (...)
(Dragutin Tadijanovié¢, Dugo u no¢, u zimsku bijelu noc)

(---) Oni imaju visoka cela, vijorne kose, siroke grudi.
(Tin Ujevi¢, Visoki jablani)

(-..) Pesmu jednu u snu $to sam svu no¢ slusao.
(Vladislav Petkovié¢ Dis, MoZda spava)

Asonanca — ponavljanje istih samoglasnika kako bi se posti-
gla odredena zvukovna atmosfera ili glasovni efekat. Sko-
ro da je pravilo da gomilanje samoglasnika u i 0 docarava
neku tegobnu situaciju, neveselo raspolozenje, a glasova i
i e suprotno od toga. Efekat je jos izrazeniji ako se ponav-
ljaju naglaseni samoglasnici.

BALADA

Ko jezdi kroz no¢ i vihor ljut?
To otac sa cedom putuje put.
on drzi dete, brine se njim.
Grli ga, stiska sa zarom svim.
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“Sto sine skrivas lice, ti sine moj?”
Vilinski kralj je u noéi toj?

Gledaj mu, babo, krunu i skut!
“To sine, magle pokriva put.”

“Ti, drago ¢edo, haj u moj kraj!

Na krasne igre i na zal taj.

Gde s mojom majkom cvece ¢es$ brat. —
Ona ¢e zlatno ruho ti dat.”

O, babo, babo, zar ne ¢u ti
Sta mi obeca kralj vilinski?
“Smiri se, dete! To vjetar jak
Huji kroz suho lis¢e i mrak”.

“Hoces 1i, dragi, ti kraju mom
Moje ¢ée $ceri ljubavlju svom
Tebe uz noénu igru i klik,
Uspavat, uljuljat i ljubit tvoj lik.”

Vidis li, babo, gdje kroz taj mrak
Vilinske kéeri daju mi znak?
“Da, vidim, sine; slab ti je gled, —
To starih vrba svija se red.”

“Tvoga mi lica zanosi sjaj!
Neces li, silom u moj ¢es kraj!”
“O babo, kralj vila hvata me sad!
Zada mi, babo, bole i jad.”

Grozi se otac, uspori gred

U narudju mu jeca sin bled;

S mukom je stig’o pred gluhi dom,

No s mrtvim ¢edom na srcu svom.
(Johan Volfgang Gete, Vilinski kralj)



(-..) Ilije na uglu petrolejska lampa
Svjetlost crvenkastozutu

Na debelo blato kraj staroga plota
I dvije, tri cigle na putu.

I uvijek ista sirotinja ude
U njezinu svjetlost iz mraka,

I's licem na kojem su obi¢no brige
Prede je u par koraka.

A jedne veceri nekoga nema,
A moro bi pro¢;

I'lampa gori,

I gori u magli,

I'veéje noc.

I nema ga sutra, ni preksutra ne,
I vele da bolestan lezi,

I'nema ga mjesec,

Inema ga dva,

I zima je ve¢,

I snijeZi...

A prolaze kao i dosada ljudi
I'maj ve¢ mirise —

A njega nema, i nema, i nema,
I'nema ga vise...

I'lije na uglu petrolejska lampa
Svjetlost crvenkastozutu
Na debelo blato kraj staroga plota
I dvije, tri cigle na putu.
(Dobrisa Cesarié, Balada iz predgrada)

Balada 33
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(-..) Kervava megla v megli karvi,

kadaver v blatu, v lobanji carvi.

Zgorete cirkve, kervavi sveci,

dim, jogenj, megla, v megli mertveci.

V megli, v daljini, plac¢ pesji, kmica,

bistricki bogec, bistricka bogica.

Tenja se vlece gluhe vlacuge,

dim, megla, v megli kopito kuge.
(Miroslav Krleza, V megli)

Balada — lirska pjesma s fabulom i dramskim zapletom (zato se
kaze da u sebi objedinjuje neke osobine i lirskog i epskog i
dramskog), obi¢no u sjetnom tonu, o nesretnim okolnostima
i sa tuznim zavrsetkom. Cesta forma u usmenoj knjizevnosti,
u nasoj ispjevana najcesce epskim desetercem (Hasanaginica,
Smrt Omera i Merime, Zenidba Milica Barjaktara...).

BAJKA

Bio jedan car, pa imao tri sina i pred dvorom zlatnu jabuku,
koja za jednu noc i ucveta, i uzre, i neko je obere, a nikako
se nije moglo doznati ko. Jednom stane se car razgovarati
sa svojim sinovima: “Kud se to deva rod s nase jabuke!”
Na to ¢e redi nastariji sin:

“Ja ¢u nocas ¢uvati jabuku, da vidim ko je to bere.”

I kad se smrkne, on otide pod jabuku pa legne pod njom da
je ¢uva, ali kad jabuke ve¢ pocnu zreti, on zaspi, pa kad se
u zoru probudi, a to jabuka obrana. Onda on otide k ocu i
kaze mu sve po istini. Tada se ponudi drugi sin da ¢uva ja-
buku, ali i on prode kao i onaj: zaspi pod jabukom, pa kad
se u zoru probudj, a to jabuka obrana. Sad dode red na naj-
mladega sina da i on ¢uva jabuku; on se opravi, dode pod
jabuku i namesti krevet pod njom, pa legne spavati. Kad bu-
de ispred ponodi, on se probudi, pa pogleda na jabuku, a ja-
buka ve¢ pocela zreti, sav se dvor sjaje od nje. U taj ¢as do-
leti devet zlatnih paunica, osam padnu na jabuku, a deveta
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njemu u krevet; kako padne na krevet, stvori se devojka da
je nije bilo lepSe u svemu carstvu. (...)
(Zlatna jabuka i devet paunica, narodna bajka)

(-..) Kad su patuljci te veceri dosli kuci, nadose Snjeguljicu
opruzenu na tlu: lezi ukocena, ne dise i ne daje nikakva
znaka zivota. Podigose je i pregledase ne bi li nasli stogod
otrovno; raskopcase joj oplecak, pocesljase kosu, umise je
vodom i vinom, ali sve zaludu: mrtva pa mrtva.

PoloziSe je potom na odar, posjedase sva sedmorica oko nje
te je uzeSe oplakivati: tri su je dana tako oplakivali. Dode
onda vrijeme da je pokopaju, ali ona bijase tako svjeza, ta-
ko lijepih i rumenih obraza kao da je jos Ziva, te oni rekose:
— Ne mozemo takvu ljupkost i ljepotu u crnu zemlju za-
kopati.

Zakljucise tako pa naciniSe proziran lijes od stakla da Snje-
guljicu mogu vidjeti sa svih strana, polozise je u lijes i napi-
sase na njemu zlatnim slovima: Snjeguljica, kraljevska ki. (...)

(Braca Grim, Snjeguljica i sedam patuljaka)

Visoko iznad grada, na visoku stupu, stajao je kip sretno-
ga princa. Bio je sav pozlacen tankim listi¢ima cistoga zla-
ta, o¢i su mu bile dva sjajna safira, a krupan crven rubin
sjao mu se na balc¢aku.
I zaista su mu se jako divili. (...)

(Oskar Vajld, Srecni princ)

Bio jedan car, pa imao tri sina i jednu ¢erku, koju je u ka-
vezu hranio i ¢uvao kao o¢i u glavi. Kad devojka odraste,
jedno vece zamoli oca da joj dopusti da izide s bracom ma-
lo pred dvor u $etnju, i otac joj dopusti. Al tek Sto izide
pred dvor, u jedan mah doleti iz neba zmaj, s¢epa devoj-
ku izmedu brace i odnese je u oblake. Braca otrée brze bo-
lje ocu i kazu mu $ta je bilo, i kazu da bi oni svoju sestru
potrazili. Otac im dopusti da idu da je traze, i da im svako-
me po konja i ostalo $to treba za put, i tako oni odu. U du-
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gom putovanju naidu na jedan ¢ardak, koji niti je na nebu
ni na zemlji. Dosavsi onde, pomisle da moze u onom ¢ar-
daku biti njihova sestra, pa se odmah stanu dogovarati ka-
ko bi se u njega popeli...(7) (...)

(Cardak ni na nebu ni na zemlji, narodna bajka)

Zvali su je — Plamena. I dobro su joj ime dali, jer kad je no-
¢u letjela niko ne bi pomislio da to leti ptica ve¢ kakva ma-
la zvijezda koja se otisnula s neba. A kad bi se spustila na
odmor, negdje u grm ili u kro$nju drveta, izgledalo je kao
da je neko na tom mjestu upalio ¢udotvornu lampu. Sve
zivo — i ptice i zvijezde, bjezale su iz svjetlosnog kruga u
gust mrak i Plamena je uvijek ostajala sama. Zbog toga ni-
je imala drustva, nije imala prijatelja, a kad se to zna, lako
je zakljuciti da nije bila sre¢na.
Gdje se rodila?
Ni ona sama nije mogla odgovoriti na to pitanje, jer se dje-
tinjstva nije sjecala. Ko zna kako i ko zna zasto? Mozda je
negdje na svijetu postojalo mjesto gdje su zivjele plamene
ptice, a ona se nesrecom, jos dok je bila sasvim mala, izgu-
bila i nasla u tudem svijetu.
Jesu li je iz nepoznatog zavicaja odnijeli vjetrovi? (...)
(Ahmed HromadZzié¢, Plamena)

Bajka — pripovijetka fantasti¢nog sadrzaja s cudesnim zbiva-
njima i najcesce sre¢nim krajem, u kojoj se junak (u pravilu
dobar i posten covjek), obicno sluzeci se nekim stecenim
¢arobnim predmetom (mac, prsten, lampa...), suprotstavlja
zlim bi¢ima (zmajevima, vjesticama, ¢arobnjacima...), pot-
pomognut dobrima (vilama, zivotinjama). Likovi nose naj-
¢esce opca imena: car i carica, carevié, kraljevna, djevojka,
mladi¢, coban... Vlastita imena se rijetko daju likovima, a ka-
da se to desi, onda su ona data po nekoj osobini lika te vise

(7) éardak: ovdje u znacenju kuce za odmor, inace se odnosi i na balkon, ili
na terasu na stubovima
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lice na nadimke: Pepeljuga, Zlatokosa, Trnoruzica... Rijet-
ka su vlastita imena koja susre¢emo u stvarnosti, kao sto je,
naprimjer, Aladin.

Bajke se sastoje od velikog broja stalnih motiva koje pricaoci
slobodno kombinuju i kojima dodaju nove. Stalni motivi u baj-
kama su tri brata (rjede tri sestre), od kojih su dva starija po-
kvareni a najmladi dobar, tri zadatka koja se moraju izvrsiti,
tri zelje koje se mogu ispuniti, zivotinje koje govore, pera, dla-
ke ili krljust koja kad se zapali ili protrlja pribavlja mo¢, zma-
jevi koji otimaju i drze zatocene princeze i ¢itav niz drugih.

BASNA

Ugrabivsi negdje komad mesa, sjedio je gavran na stablu.
Opazi ga lisica pa, u Zelji da se domogne mesa, stade pod
stablo i poce ga hvaliti govore¢i mu kako je velika i lijepa
ptica, a i dobar lovaci krasna je lika: “Dolikuje ti da budes
kralj pticama, a to bi tako i bilo, samo kad bi jo§ imao i glas.
Ovako se doimas kao obi¢na i nijema ptica.”

Kad je gavran to ¢uo, uzoholi se zbog tih pohvala pa odba-
ci meso i na sav glas zagrakde. Lisica pritrcii docepa se me-
sa pa, osvrnuvsi se, reCe gavranu: “Sve imas, gavrane moj,
samo ti pameti manjka.”

(Ezop, Gavran i lisica)

Kuka zabac: — “Rega — rega —
glup je zivot — sit sam svega”,
al’ ¢im spazi capljin kljun

on u prvi strugne zbun.

Progutala veca riba malu,

a jos veca progutala vecu,

pa som rece: “Vrag odnio $alu

to gutanje ne donosi sre¢u!”
(Gustav Krklec, Zablja sjeta i Medu napadacima, iz Telegrafskih
basni)
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Basna — knjizevna vrsta u kojoj Zivotinje, glavni likovi basne,
govore i rade kao ljudi odredeni nekom istaknutom kara-
kternom osobinom (skrtost, glupost, pohlepa, sebi¢nost, ba-
hatost...). Basne su vrsta alegorije jer se odnose na nesto
izvan onoga $to prikazuju; ne govore o Zivotinjama nego o
ljudima. Tako basna Gavran i lisca pokazuje kako se ¢ovjek
ne treba povoditi za laskavim rijecima buduci da od toga
Cesto nastaje samo Steta.

CRTICA

Neki dan sahranio sam oca, kaze mi prijatel;j. SiSao sam u
mezar, zajedno sa mladim bratom, i dok su nam dodavali
tabut pomislim — ima ovaj ritual smisla. Puno smisla. Sto-
jim u mezaru, pola “na ovom”, a od pola “na onom svije-
tu”. Daskama podupiremo zemlju, vlastitog oca stavljamo
pod drvene navodnike. Jedan dio mene je sa mrtvima, a je-
dan sa zivima. Uplasim se na trenutak, a onda, pogledam
oko sebe trazedi nacin da izadem. Vidim ispruzenu ruku
svog amidZze, uhvatim je snazno iisko¢im van. Na ovaj svi-
jet.
(Almir Imsirevié, Tabut tema)

Jednog dana postar mi donese omanji paket. Ime posilja-
oca niSta mi ne kazuje. Ne poznajem takvu osobu, ili ne
mogu da je se setim ukoliko sam je nekada poznavao, ali
siguran sam da u gradu iz kojeg paket dolazi nikada ni-
sam bio. Kada ga okrenem, zacuje se metalan zvuk, kao da
je gvozdena kuglica ispala iz leziSta. Pazljivo ga spustam
na sto, sedam na stolicu, gledam ga. Kada ga ponovo
uzmem u ruke, nista se ne cuje.

Nocu, dok spavam, pociva na stoci¢u pored kreveta. Lam-
pa je upaljena, za svaki slucaj.

(David Albahari, Paket)
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Crtica — kratka prica koja bez previse ukrasa biljezi neki
momenat iz svakodnevnog zivota, vezan za neku osobu ili
dogadaj. Autor crtice sazima vrijeme radnje, ne ide u dubo-
ku analizu karaktera, psihe(8) i motivacije likova, oslanja se
na detalje koji otkrivaju razloge zasto je tako malu i naoko
beznacajnu stvar bilo vazno ispricati.

DIDASKALIJA

MARICA (sama): Ja ovo necu da trpim. (Uzima sa stola ta-
njir na kome je ranije bila ¢asa s cve¢em.) Pocecu da lupam
sve po kuéi, pa im se mora dosaditi. Druk¢e ne mogu iza-
¢i sa njima nakraj. I onako, kad bih $to slucajno razbila, go-
vorili bi mi, $to lupas kao da si zaljubljena? E pa evo, sad
sam zaljubljenaisve ¢u odreda da razbijam. (Baci tanjir na
pod.)
JOSA (dolazi na zadnja vrata): Ovaj... Dode malocas jedan
decko pa veli: gde je Josa pandur? A ja velim: ja sam Josa
pandur! A on veli: evo ti ovo pismo! A ja velim: daj ovamo
to pismo. A on veli: da das u ruke gospodici, a ja velim...
MARICA (S¢epa mu pismo): Dobro, dobro, dobro!...
(Branislav Nusié¢, Sumnjivo lice)

NEVEN: Ne lazi me, molim te. Reci mi ko sam ja? Ko sam
ja? Ko sam ja?

(Decak ponavlja pitanje, prilazi drvetu, seda na luljasku,
stavlja slusalice na usi, ukljucuje vokmen — iskljucivsi sva
dalja pitanja majke. RuZa ga posmatra, nesto mu prica, ali je
on vise ne ¢uje. Ljulja se, glave oborene i lica skrivenog sa-
kama. Elvis mu peva jednu od svojih neznih pesama. Maj-

(8) Psiha: psihicko stanje osobe, odnosi se na njen dusevni Zivot, na to sta
i kako osjeca i misli. U knjiZevnosti predstavljeni ljudi (likovi, karakteri)
moraju, jer su ljudi, nesto osjecati i misliti, ali to pisac moze i ne mora spo-
menuti. Ali ako i ne spomene, ¢italac (tumac) moZe o njihovom psihickom
stanju nesto zakljuciti iz njihovog opisanog ponasanja ili govora.
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ka pric¢a, nemocno 8iri ruke i place. Na decakovoj crnoj jakni
povremeno blesne odsjaj s nekog Vasilijevog ordena.)
Kraj

(Dusan Kovacevi¢, Urnebesna tragedija)

Prijatno i ukusno, ali ne luksuzno namjestena soba. Desno
u pozadini jedna vrata vode u pretsoblje; druga vrata u
pozadini lijevo vode u Helmerovu radnu sobu. Izmedu
ova dvoja vrata je mali klavir. Lijevo u sredini zida vrata,
a dalje prema naprijed prozor. Blizu, uz prozor, okrugli sto
sa naslonjac¢ima (...)
NORA: Dobro sakrijte jelku, Helena. Djeca je smiju vidjeti
tek veceras, kad bude okic¢ena. (Nosacu, vadeéi novcanik)
Koliko?
NOSAC: Pedeset era.
NORA: Evo jedne krune. Ne — ostatak zadrZite. (Nosac za-
hvaljuje i odlazi. Nora zatvara vrata. Ona se i dalje zado-
voljno smijucka za sebe dok skida $esir i kaput. Izvadi iz ta-
$ne kesicu sa slatkisima i pojede nekoliko; onda oprezno
pride vratima svoga muza i oslusne.)

(Henrik Ibzen, Lutkina kudca)

Didaskalija (ili indikacija ili remarka) — dio dramskog teksta,
obi¢no stavljen u zagradu ili Stampan drugim tipom slova,
dom scene, ambijentom u kojem se odvija dramska radnja i
da docara ponasanje glumaca (mimiku — izrazavanje licem,
pokretima misica lica; i geste — pokreti ili stavovi tijela koji-
ma se nesto iskazuje).

DIJALOG

— Vi pitate zasto. Zasto? A recite vi meni ovo. Dobro ¢ujte
Sto ¢u vas pitati! — Trgovac Mair unio se sav nosacu Samu-
elu u lice. — Recite vi meni: Jesmo li od vas kupili pola mli-
jeka ili nismo? Recite! Jesmo i ili nismo?
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— Tako je, sinjor-Maire, tako je! Kupili ste pola mlijeka od
nas. Pola mlijeka. Jeste. Kupili ste! Odnosno, kako da ka-
zem... niste kupili...
— Kako nismo?
—Pada.... da... tako je... kupili ste!
— Kupili smo! Dabome da smo kupili. I oznacili smo desnu
sisu Solomunovim slovom. Je li tako? I posteno placéamo
za to.
— Tako je! Oznacili smo je, oznacili. Da... da... vidio sam...
Pokazala mi je Saruca... Oznacili smo je da je bog blago-
slovi... oznacili da se zna da je to Davidova sisa... Jesmo...
Ali ja vam se kunem, sinjor-Maire, kunem vam se da je od
toga dana moj sin Rafael nije viSe uzeo u usta. Kunem vam
se ¢im hocete. Vjerujte mi, sinjor-Maire! Bog mi je svjedok.
Bog.
—Znam ja da je nije uzeo. Nije je ni smio uzeti. To je nasa si-
sa. Ali znate li $ta radi taj vas sin Rafael? Znate li Sta radi?
Nosa¢ Samuel stajao je i mislio, ali nije mogao da smisli sta
bi to njegov sin mogao da radi.
_ Sta radi, sinjor-Maire? Sta radi? Kazite mi! Sta moZe da
radi taj crv? Sta? — vapio je nosa¢ Samuel.
— Ne znate $ta radj, Sta radi taj, kako vi kazete, crv? Ajde da
vam ja kazem. Da vam ja kazem §ta radi! Odvlaci sve Sa-
rucino mlijeko u svoju sisu! Odvlaci i lijepo ga ispije.
— Odvlaci? Kako, zaboga miloga! Zar moze i to da bude?
Kako? — nosac¢ Samuel stajao je sav zabezeknut.

(Isak Samokovlija, Solomunovo slovo)

Tom je ¢asak promatrao djecaka a zatim rece:

— Sto ti zoves radom?

— Zar to nije rad?

Tom je nastavio bijeliti i nehajno mu rece:

— Mozda jest — a mozda i nije; jedino znam da odgovara
Tomu Sawyeru!

— Dobro, neces valjda reéi da ti se to svida.

Cetka je nastavila 3arati po ogradi.
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— Svida? Ne vidim razlog zasto mi se to ne bi svidalo. Pru-
za li se djecaku svaki dan prilika bijeliti ogradu?
Tada iznenada dode do obrata. Ben je prestao griskati jabu-
ku, a Tom je ponosno dalje povlacio ¢etku amo-tamo. Na
trenutak zastade, odmakne se da bi bolje promotrio kako
ograda izgleda, a zatim bi dodao poneki novi potez pa bi
opet kriticki mjerio ucinak.
Svaki njegov pokret Ben je pratio sa sve vise zanimanja.
Na kraju sasvim odusevljen poslom rece:
— Tome, hoce$ li mi dati da ja malo bijelim?

(Mark Tven, Pustolovine Toma Sawyera)

KRISTIJAN
Roksanu svi medu precioze broje.
Razocaracu je!
SIRANO (posmatrajuci Kristijana)
Kad bi reci moje
U njegovu dusu mogle sada stati!
KRISTIJAN (ocajno)
Sto recitost nemam!
SIRANO (odlucno)
Ja ¢u ti je dati!
Ti lepotu meni, i jos ovog dana
Stvorice se od nas heroj iz romana!
KRISTIJAN
Sta?
SIRANO
Mozes li za mnom da re¢ izgovaras?
KRISTIJAN
Ti hoces...
SIRANO
Tad neces da je razocaras!
Da se udruzimo! Reci da li moZe
Iz grudnjaka moga od bivolske koZe
Da mi dusa prede u tvoj, sav od veza?
KRISTIJAN
A1’, Sirano...



SIRANO
Hoces?
KRISTIJAN
Mene hvata jeza
SIRANO
Da je ne rashladis, kada se vec bojis
Da sam noces moci, hoées li da spojis
Sa usnama svojim moje reci vrele?
KRISTIJAN
Ti sav goris!
SIRANO
Hoces?
KRISTIJAN
Da li te vesele
Takve stvari?
SIRANO (zanosno)
Mene...
(Trgne se, nemarno)
Da, vreme mi skrate!
Pesniku su za to sve vestine date!
I€i ¢u kraj tebe, vise slican seni:
Ja ¢éu duh tvoj biti, ti lepota meni!
KRISTIJAN
Al pismo $to ¢eka! Da napisem... Kako?
Ja nikada ne bih...
SIRANO
O, to je bar lako!
(Izvadi iz grudnjaka pismo koje je malocas napisao)
Evo pisma!
KRISTIJAN
Kako?
SIRANO
Stavi jos adresu!
KRISTIJAN
Ja...
SIRANO
Ne brini! Reci bas za nju i jesu!

Dijalog 43
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KRISTIJAN
Pa otkud ste znali...

()

(Edmon Rostan, Sirano de BerZerak)

(-..)—Jabarem znam listati knjigu, a ti ni to ne znas. Ti zna$
samo drzati knjigu dok ja listam. On ¢ita, ja listam, a ti, kao
stalak — drzis. To je sve $to ti znas. Nikad nisi zavirila u knji-
gu. Knjige poznaje$ samo po tezini, a nemas pojma Sto je
u njima.

—Znam i ja listati! A da je On ljevak, znala bih i pisati!

— Pisati? Da, samo kako?

—Kaoiti. A mozdaibolje od tebe. Da je On ljevak, sve bih
znala kao i ti, i bolje od tebe!

— Ti bi znala prstima pokretati marionete?

— Znala bih.

— I slikati bi znala?

— Znala bih i slikati.

— I'naslikati tri zeca na noktu mog malog prsta?

— I tri zeca na noktu tvog malog prsta. I jos k tome dva pi-
leta! Uostalom, zasto na tvom noktu? Naslikala bih na
svom noktu.

— Na svom? Glupost! To ni ja ne mogu. To nitko ne moze.
— A ja bih mogla!

— Znaci da bi ti sebi i nokte rezala?

— Naravno. A zar ih tebi ne rezem?

— Da, meni. Ali sebi to nitko ne moze.

— Opet “nitko ne moze”. Ja bih mog]la!

— Samo se hvali$, a ne bi znala ni buhu uloviti.

— Ph, buhu? Kao da sam samo jednu ulovila!

— A dali bi znala Sivati?

— Znala bih i Sivati.

— Jest, udjenuti konac u iglu? To bih ti morala ja uciniti.

— Sama bih i konac udjenula. Sve bih sama radila.

— I vezivala kravatu?

— I kravatu vezivala.
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— I'stavljala kapljice u oko?
— I'stavljala kapljice.
— I brijala mu bradu?
—I'bradu brijala.
— Ali On se ne bi dao tebi brijati.
— Zasto ne? Ja bih ga obrijala bolje od tebe.
— Ti bi mu prerezala grkljan.
—Ja nisam ubojica! To bi ti u¢inila. Uostalom, jednom si ve¢
i pokusala to uciniti.
Nastao je muk. Desna nije odgovorila; zadrhtala je na te ri-
jeci, kao da joj je zilama prostrujilo sjecanje. (...)
(Ranko Marinkovié, Ruke)

Dijalog — razgovor u kome ucestvuje dvoje ljudi; u knjize-
vnosti govor likova oznacen na poseban nacin: u drami
uobicajeno navodenjem imena onoga ko govori, a u proz-
nom djelu novim redom i crticom prije svakog iskaza (repli-
ke) ili stavljanjem iskaza medu navodnike. Pisac dijaloga
mora voditi racuna o nekoliko stvari: prvo, da iskaz (repli-
ka) odgovara starosti, obrazovanju i emotivnom stanju lika,
drugo, da proizlazi iz dramske situacije i doprinosi razvoju
radnje, a u komediji jo$ i da proizvodi komicni efekat. U proz-
nom djelu dijalog ubrzava ritam pripovijedanija.

DNEVNIK

21.1.
Danas sam pomagao ocu u pekari. Dva radnika nisu dosla
na posao, zato je otac sam morao da mesi testo i pravi hleb,
pa onda jos i da stoji kod peci. Ja sam bio na kasi. Musteri-
je najcesce ponesu zembilj. Ko ga zaboravi, njemu hleb
uvijem u novine. U rano popodne nije bilo guzve. Uzeo
sam novine da nesto pogledam, iako je otac stalno gun-
dao, kao, bolje bi mi bilo da malo poslazem onaj hleb tamo.
Ali ja sam ve¢ navikao na to da otac stalno nesto prigova-
ra, i u meduvremenu umem da procenim $ta je zahtev ko-
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ji treba uzeti ozbiljno a $ta jos jedan obi¢an napad zvoca-
nja. I tako ja nastavim da ¢itam, kad ugledam neki kratak
¢lanak o pisanju dnevnika.
“Dnevnik je kao retrovizor.” Dugo sam razmisljao o toj re-
Cenici. Nesto slicno je u stvari rekao i ¢ika Salim. Shvatio
sam, na svoju sramotu, da posle one jedne strane na pocet-
ku nista nisam napisao, samo sam redao tako neke fraze. A
u onom ¢lanku, koji je bio prilicno zgodan, pisalo je i da
vrlo mali broj ljudi dnevnik pise iskreno — svi uglavnom
lazu, ali ¢ak i najcrnji takav lazljivac kasnije ¢e imati dne-
vnik kao retrovizor. Taj je retrovizor onda kao krivo ogle-
dalo na vasaru, pa covek ima ¢emu i da se nasmeje. A ja ni-
kad ne lazem bez razloga. Lazem uglavnom kad me odra-
sli ne razumeju.
25. 1.

Samo kratko da kazem kako izgleda ova nasa cetvrt. Ot-
kako sam se ja rodio ovde u Damasku, moji roditelji su se
tri puta selili, tako da sad viSe ne znam ta¢no kako su izgle-
dale te ranije kuce. Nasa ulica je prilicno uska. Nalazi se u
isto¢énom delu Damaska. Nedaleko od moje kuce je crkva
Sv. Pavla. Mnogi turisti dolaze da vide mesto s kog je Pavle
zapalio za Evropu.
Kuce su sve od ilovace. U svakoj zivi po nekoliko porodi-
ca, i svaka ima unutrasnje dvoriste koje dele svi susedi, pa
se oni na njemu sastaju i da ¢askaju i da se svadaju. Zivot
odraslih odigrava se u tim unutrasnjim dvoristima. A na-
ma deci pripada ulica — u stvari, nama, prosjacima i trgo-
vackim putnicima. Krovovi su ravnii gotovo su svi iste vi-
sine (sve kuce su dvospratne), tako da zladno mozete da
idete s krova na krov. Se¢am se kako smo jednom doru-
¢kovali na terasi kad odjednom ugledamo na krovu nekog
mladica. Pita gde su vrata. Moja majka mu pokaze. A on
skoc¢i na terasu, pa otr¢i do stepenista i izleti na ulicu. Maj-
ka zatim ode u kuhinju po ¢ajnik, kad — dva policajca. (...)

(Rafik Sami, Saka puna zvezda)



Dnevnik 47

Utorak, 12. svibnja
Danas sam imao dug razgovor u $koli sa savjetnikom za
izbor poziva g. Vannom. Rekao mi je, ako Zelim biti vete-
rinar, da moram na maloj maturi polagati fiziku, kemiju i
biologiju, i da mi odli¢ne ocjene iz likovnog, ru¢nog rada i
domacinstva ne¢e mnogo pomoci.
Nalazim se na zivotnoj raskrsnici. Pogresna odluka u ovom
trenutku mogla bi imati tragi¢ne posljedice za veterinu. Ali
u prirodnim sam naukama truba. Pitao sam g. Vanna koje
predmete moram polagati na maturi da bih mogao pisati
komedije situacije za TV. G. Vann mi odgovorio da za tako
nesto nisu potrebne nikakve kvalifikacije, da je dovoljno
biti slabouman.
Srijeda, 13. svibnja
Imao sam ozbiljan razgovor sa starim o maturi. Savjetuje mi
da izaberem samo one predmete koji mi idu. Kaze da vete-
rinari polovicu svog radnog vijeka drze ruke u kravljim gu-
zicama, a drugu polovicu daju injekcije razmazenim debe-
lim psima. Stoga ponovno razmisljam o svojoj buducoj ka-
rijeri. Ne bih imao nista protiv toga da budem lovac na spu-
zve, ali mislim da ti ljudi nisu ba$ trazeni u Engleskoj. (...)
Subota, 3. travnja
8 sati ujutro. Velika Britanija zaratila s Argentinom!!! Tu je
vijest upravo javio cetvrti program. Izbezumljen sam od
uzbudenja. S jedne strane mislim da je to tragi¢no, a s dru-
ge strane mislim da je to strasno uzbudljivo.
10 sati dopodne. Probudio sam starog da mu kazem da je
Argentina okupirala Falklandske otoke. Skocio je iz kreve-
ta jer je mislio da su Falklandski otoci nedaleko od Skotske
obale. Kad sam mu objasnio da su 8.000 milja daleko od
nas, vratio se u krevet i pokrio dekom preko glave.
4 sata popodne. Upravo sam dozivio najvece ponizenje u
svom zivotu. Pocelo je tako $to sam poceo sastavljati mo-
del aviona. Bio sam ve¢ pri kraju posla kad sam se sjetio
da bih mogao pokusati udahnuti malo Jjepila. (...)

(Sju Tauzend, Tajni dnevnik Adriana Molea)
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14. maja: Dok je isla ulicom mamu je pozvao jedan iz Sa-
veta i dao joj paket koji je tata poslao jer su juce zaboravi-
li da joj daju. Tata je poslao prljavo rublje, a rodaci su tako-
de poslali. U paketu su bila tri pisma. Tata piSe da mu je
mnogo neprijatno sto ne pisemo spisak sta mu Saljemo ili
nesto drugo. Ocigledno da tati nisu urucili pismo. Pise da
se sakrijem jer ¢e biti jo$ hajki, kaze mi da se preobucem u
zensko. Moli da mu posaljemo nekoliko zlota a odakle ¢e-
mo ih uzeti ne zna i odakle éemo uzeti novac za nase izda-
tke, takode ne zna. Naglasava da prodamo nesto i spasi-
mo ga, samo ako se moze. Uz tako tuzno pismo posteno
sam se isplakao. Smirio sam se malo i otiSao da procitam
pisma rodaka. Pise isto §to i tata i da ih spasavamo. Citaju-
¢i pisma pomislio sam, mi smo ovde na slobodi (takvu slo-
bodu Zelim psu, ali nama je i tako bolje ovde nego tati ta-
mo) a tata tamo mozda Zeli parce hleba? ah! to je uzasno...
14. maja: Danas je okaceno obavestenje da se mogu posla-
ti paketi i Skarzisk jer idu kola. Mama je odmah spakova-
la paketi¢, cak sam se pobrinuo za noz za tatu. Uvece je
dosla k nama jedna gospodica i rekla da ¢e sutra u Cetiri
izjutra do¢i Zandarmerija ali ne zna zasto. Ne znajudi sta
¢e biti mnogo smo se uplasili.

15. maja: U Cetiri izjutra stiglo je nekoliko automobila, mi-
slili smo da ¢e sve raseliti. Od te brige dobio sam uzasne
bolove i morao sam da izadem. Nisam stigao da otvorim
vrata video sam da na drugoj strani ulice stoji Nemaci gle-
da pravo u mene.

Nisam viSe izaSao a vrata sam ostavio otvorena, bio sam vrlo
uplasen i strahovao sam da ude u stan; nije dugo stajao jer
je odmah otisao. Svako je bio u stanu ili izasao pred kapiju
a na ulicu niko (nije) izaSao samo je svako bio u stalnoj bri-
zi. Dok sam stajao u prozoru ugledao sam kola sa Nemcima
i neki civili su takode bili okovani lisicama, prosla su jedna
kola, druga treca i ¢etvrta. Na svakim kolima koliko je bilo
civila toliko je bilo i Nemaca. Nemci su bili veoma naoruza-
ni, u §lemovima, uz sebe su imali granate i bacace. Mi smo
se malo smirili kad smo videli da ¢e nas ostaviti na miru. U
stanu sam ¢uo da je jevrejska policija kod ujaka, onda je do-
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Sla sestra i rekla da su dosli po orman jer ujak nije platio po-
rez Savetu. Kada su ga izneli na kola ujak se mnogo nalju-
tio i zaustavio kola, odmah je dosao policajac i odgurnuo
ujaka ujak ga je odmah udario i poceli su da se tuku. Svi su
dogli i hteli da i(h) rastave, uzasno su poceli da vi¢u, Zandar-
merija je to videla i odmah dosla i poceli su izdaleka da pu-
caju, a ja sam sve to posmatrao. Ja sam ve¢ pomislio da je ne-
ko poginuo. Meci su leteli preko glava a jedan je kroz pro-
zor uleteo u ujakov stan. Jedan Nemac je upao kod nas i
vrata otvorio s takvom silinom da je prozor izleteo, pitao je
gdje je ujak i odmah izasao trazio je ujaka ali ga nije prona-
$ao. Za nekih pola sata stigla je poljska policija i morali su da
plate kaznu 100 zl. Nastala je uzasna panika kod pucanja,
svako je mislio da ¢e sve preokrenuti naopacke. Po podne su
Nemci otisli, jedan automobil napred u sredini na jednom
automobilu su bili Poljaci i okovani lisicama a na kraju au-
tomobil sa Nemcima, tako su ih odvezl. (...)
21. maja: U pola devet je stigao auto sa Jevrejima. Kad sam
ga ugledao srce je pocelo jako da udara jer mozda ide tata.
Bio je blizu trazio sam tatu ali ga nisam video. Odmah sam
otrco za autom, stao je ispred Saveta i svi su odmah poska-
kali iz auta a tate nije bilo. Neki su sasvim zdravi i dosli su.
Ja sam se zbog toga veoma zabrinuo. Tata je poslao nekoli-
ko ceduljica da mu posaljemo nekoliko krom(pira) hleba
kuvanih rezanaca i prosenu kasu. Odmah smo spremili pa-
ket i dali ga Soferu. Potpuno smo zaboravili da danas poci-
nju Zeleni Praznici ¢ak nista nismo spremili toliko smo bili
samo jednim obuzeti. Jo$ nijedan praznik nije bio bez tate
a danas ne samo Sto ga nema vec je u logoru.
22. maja: Na molitvi sam mnogo pozeleo tatu. Video sam
kako druga deca stoje pored oceva, a $ta ne znaju oko mo-
litve otac im pokazuje, a ko ¢e meni pokazati... samo Go-
spod Bog moze da mi da dobru misao da idem dobrim pu-
tem.... Jo$ mi nikada nije bilo tako tuzno kao danas na mo-
litvi, kada je moglo da mi bude tako tuzno. Da Bog da da
tata ubrzo dode zdrav. (...)

(Dnevnik Davida Rubinovica)
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Dnevnik - tekst ¢iji sadrzaj ¢ine manje cjeline od kojih se
svaka odnosi na odredeni datum. Unutar svake cjeline, da-
na, biljeze se dogadaji i razmisljanja koje autor ili autorica
smatra vaznim. U knjiZevnosti je forma dnevnika najcesce
zgodno kompoziciono rjesenje, kojim pisac ostvaruje neke
ciljeve; naprimjer, uproscéava fabulu, ne ulazi duboko u mo-
tivaciju likova, vezuje ¢itaoca za jednu ¢vrstu perspektivu,
nema potrebu koristiti viSe razlic¢itih stilova i sli¢no.
Cesto se objavljuju i originalni dnevnici, dnevnici koji nisu
bili pisani s ciljem da se objave, a zanimljivi su po tome sto
se odnose na neku poznatu licnost ili neku vaznu temu. U
ovom drugom slucaju, ti su dnevnici vazni kao svjedocan-
stva o proslom vremenu. Takav je poznati Dnevnik Ane
Frank, i manje poznati Dnevnik Davida Rubinovica.(9)
Bliski po formi dnevniku su memoari. U njima poznate li-
¢nosti s vece vremenske distance opisuju neke vazne do-
gadaje u kojima su ucestvovali, nastojeci ih pri tome i obja-
sniti sa svoje tacke gledista.
Jedna vrsta dnevnika (u smislu redovnog i hronoloskog pi-
sanja) jeste [jetopis (ili hronika). Tu autor nastoji zabiljeziti
najvaznije dogadaje u sredini u kojoj zivi i zajednici kojoj
pripada, poput Mula Mustafe Baseskije u Sarajevu krajem
osamnaestog vijeka:
Godina 1197. (7. XII 1782. — 25. XI 1783)
Kako je prije pojave kuge dvije godine uzastupno vladala
susa, to je pSenica veoma poskupila, tako da je Sinik iznosio
osam grosa. Takvo stanje je potrajalo oko deset mjeseci. Za-
tim u selima poce harati kuga, a tada bijase pSenica usljed
povoljnih vremenskih prilika dobro rodila. Tako najednom
pade cijena psenici na tri grosa po Siniku, cemu se svak za-
¢udi. (...) BoZijom providnosé¢u visoka cijena psenici, koja bi-

(9) David Rubinovic¢ (15) ubijen je zajedno s roditeljima 1942. godine u lo-
goru Treblinka. Skolovanje je prekinuo u svojoj 12 godini, nakon to je
Njemacka okuparala Poljsku i Jevrejima oduzela gradanska i ljudska
prava. Njegov dnevnik, pet ispisanih skolskih sveski, pronaden je nakon
rata na tavanu porodicne seoske kuce.
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jase izasla na blizu deset grosa po siniku, odrza se kratko
vrijeme. lako je u selima zavladala kuga i svijet nije poznjeo
ni pokupio zito, ipak usljed velikog roda cijena psenici spa-
de na stotinu para po $iniku, a to je sve Bozija dobrota.

U nasem gradu je u godini u kojoj harase kuga umrlo od
kuge osam hiljada dusa, zajedno sa djecom, krs¢anima i
Zidovima. Isto toliko je umrlo prije dvadeset godina. Ne
moze biti da je umrlo vise od tog broja.

Naime, Sarajevo ima stotinu mahala, pa neka je u svakoj
mahali umrlo po osamdeset osoba, to bi iznosilo 8000 oso-
ba. Doduse, u Sarajevu su samo tri do pet velikih mahala,
a sve ostale su mahale s malim brojem domova. Mnoge
osobe sam raspitivao po kafanama za broj umrlih od kuge
i vec¢ina njih su mi odgovorili da ih je bilo do osamdeset
po mahali; negdje sam ustanovio manje slucajeva, a ne-
gdje opet vise. Medutim, glupaci, koji ne znaju racunati,
reci ¢e vam, ako hocete, da je bilo i dvadeset hiljada umr-
lih od kuge.(10)

DRAMA

Julija:
A tko si ti, $to tu pod plastem noci
U tajne mojih misli prodires?
Romeo:
Po imenu ti ne znam redi, tko sam —
I'meni samom to je ime mrsko,
Jer dusmansko je tebi, svetice,
I da ga imam gdjegod napisano,
Pocijepo bih ga.
Julija:
Moje uho nije
Ni stotinu jos rijeci popilo,

(10) sinik: mjera za zapreminu pSenice, gros: sitni novac, stoti dio lire; ma-
hala: ovdje dio grada, cetvrt
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Sto izviru iz tvoga jezika,

Pa ipak te po glasu poznajem.

Zar nisi ti Romeo i Montecchi?
Romeo:

Ni jedno niti drugo, ako ti je

I'jedno mrsko, krasna djevice.
Julija:

Al kako dode ovamo i zasto?

Jer vrini zid je visok — tesko ga je

Preskociti — a ovo mjesto smrt,

Kad uzmes na um, tko si — ako te

Zatece tko od mojih rodaka.
Romeo:

Na ljubavnickim lakim krilima

Preletio sam zid — jer pregrade

Od kamena ne ustavljaju ljubav.

Sto ljubav moze, to i kuat smije

I zato rod tvoj zapreka mi nije.
Julija:

Al ubit ce te, ako li te spaze!
Romeo:

U tvome oku veca je opasnost

No u pedeset maca njihovih

Jer ako ti me slatko pogledas,

Ocelic¢en sam protiv njina bijesa.
Julija:

Ja ne bih htjela ni za ¢itav svijet,

Da tu te nadu.
Romeo:

No¢ je meni plast

I krije me od o¢i njihovih —

Al nek me nadu, ako ne ljubi$ me,

Jer volim umrijet s mrZznje njihove

No ginuti bez tvoje ljubavi.
Julija:

A tko li je uputio te amo?
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Romeo:
Tko? Moja ljubav. Ona me potakla,
Da trazim, ona savjet mi je dala,
A janjoj oci. Nisam pomorac,
Al da si ti ko pusti zal daleko,
Sto najdalje ga more place, ja bih
Za takvo blago srec¢u kusao. (...
(Viljem Sekspir, Romeo i Julija)

(...) Stari i Stara sjedaju, on slijeva, ona zdesna Cetirima pra-
znim stolicama $to su medu njima. Drugi nijemi prizor ko-
ji povremeno prekidaju: “ne”, “da”, “nije”, “je”. Stari i Sta-
ra slusaju nevidljive goste.

STARA (Svjetlotiskaru): Imali smo sincica... a, sigurno je jos
Ziv... privremeno otisao... to je danas svaki dan... malo ¢u-
dno... ostavio roditelje... a u dusi je bio mekan... sad, da-
vno je to bilo... Ali, i mi smo njega voljeli... zalupio decko
vratima... Muz i ja smo ga htjeli silom zadrzati ... bilo mu
je sedam godina. Sto je ve¢ zrelo doba, pa smo za njim vi-
kali: “Sinko, dijete, sinko, dijete...” Nije se ni osvrnuo.
STARL: E, joj, nije tako... Ma kakvi... Na Zalost, nismo imali
djece... Ja sam Zzelio sina... I Semiramid ... U¢inili smo sve
$to je bilo u nasoj modi ... Jadna moja Semiramida, ona ima
tako razvijen majé¢inski nagon. Mozda je trebalo drukdije.
I ja sam bio nezahvalan sin... Jojl... Samo te pece savjest,
grize, sve je ostalo varka... Ostalo nam je samo sve ostalo...
STARA: Lijepo bi rekao: “Ubijate ptice! Zasto ubijate ptice?”
... Mi ne ubijamo ptice... Ni mrava ne bismo zgazili... Suze su
mu navirale na o¢i. Nisi mu mogao ni blizu. Samo je pona-
vljao: “Je, ubili ste sve ptice, sve ptice...” Prijetio nam Sacica-
ma... “Lazete, prevarili ste me! Ulice su pune ubijenih ptica,
djecice na umoru. Slusajte kako pjevaju ptice! ... Ma, kakvi,
to djeca jecaju. Nebo je rumeno od krvi...” Nije, dijete mo-
je, modro je ... Ali je on samo vikao: “Prevarili ste me, ja sam
vas obozavao, mislio sam da ste dobri ljudi... Tata, mama, vi
ste zlocesti! ... Necu viSe biti s vama...” Bacila sam se pred
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njega ... Otac mu je plakao. Nismo ga uspjeli zadrzati... Cu-
li smo ga samo kako vice: “Vi ste krivi...” Kako to: krivi?(11)
(Ezen Jonesko, Stolice)

(-..) Vojni Zupnik: Nemojte, kuharu, biti toliko ganuti. Pas-
ti u ratu jest milost a ne nevolja, znate zasto? Ovo je vjer-
ski rat. Ne kakav obi¢an nego poseban, vodi se za vjeru,
dakle Bogu je ugodan.

Kuhar: To je to¢no. Na neki je to nacin rat, jer se u njemu
pali, kolje i pljacka, ne treba zaboraviti ni pokoje silovanje,
ali se od svih drugih ratova razlikuje po tome $to je to vjer-
ski rat, to je jasno. Ali i u njemu se ozedni, to morate priz-
nati.

Vojni zZupnik, Majci Courage, pokazujuéi prstom na ku-
hara: Pokusavao sam ga odvratiti ali on veli da ste ga oca-
rali, sanja o Vama.

Kuhar, zapali kratku lulu: Samo zato da iz lijepe ruke do-
bijem ¢asu ljute, nista losije. Ali mi je vec prisjelo, jer je zu-
pnik cijelim putem zbijao takve Sale da se jo$ i sada mo-
ram crvenjeti.

Majka Courage: I to u duhovnickoj odjeci! Morat ¢u vam
dati da nesto popijete, da od dosade ne poc¢nete s kakvim
nepristojnostima.

Vojni zupnik: To je kusnja, rece dvorski propovjednik i po-
dlegne joj. U prolazu se okrene za Kattrinom: A tko je ova
tu mila osoba?

Majka Courage: Nije to tu mila nego pristojna osoba.
Vojni zupnik i kuhar podu s Majkom Courage iza kola.
Kattrin gleda za njima pa se zatim odmakne od rublja i pri-
de 8esiru. Podigne ga, sjedne te obuje crvene cipele. Cuti
je kako straga Majka Courage s vojnim zupnikom razgo-
vara o politici.

(11) svjetlotiskar: majstor za svjetlotisak, tehniku Stampe koja koristi plocu
od brusenog stakla
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Majka Courage: Poljaci se ovdje u Poljskoj nisu trebali mi-
jesati. To¢no, nas im je kralj upao s ljudstvom i stokom i
kolima, ali umjesto da su ti Poljaci odrzali mir, umijesali su
se u svoje vlastite poslove te napali kralja, a on im je bas u
miru dolazio. Krivi su dakle za prekid mira, i sva krv past
¢e na njihovu glavu.

(Bertold Breht, Majka Hrabrost)

Drama — jedan od tri knjiZevna roda, pored epike i lirike, oso-
ben po tome sto tekst nije zamisljen da ga cita s papiraiu
tiSini pojedinac, nego da ga prilagodenog za predstavlja-
nje u pozoristu vidi vise ljudi istovremeno. Dramski tekst se
od proznog ili lirskog razlikuje po tome $to u njemu preov-
ladava dijalog, koji vode likovi zainteresovani za postizanje
nekog cilja. (Cilj moze biti, naprimjer, osveta, ostvarenje lju-
bavi, pobuna protiv tiranina, sticanje bogatstva, otkrice taj-
ne, osvajanje vlasti, ispunjenje sna, bijeg od loseg zivota...
ali i ostajanje po strani od svega.) Za postizanje cilja u dra-
mi najcesce je potrebno udi u neki sukob, koji ne mora nu-
zno obuhvatiti dva suprotstavljena lika; likovi, naime, mo-
gu biti u sukobu i sami sa sobom, ili sa sudbinom, ili sa
drustvenim okruzenjem.

Postoje razliciti izuzeci od ovog osnovnog shvatanja drame
i dramskog teksta (recimo pozoriste apsurda — Jonesko(12)), ali
oni su uglavnom vezani za ispitavanje izrazajnih mogu-
¢nosti pozorista.

Pozoriste (kazaliste, teatar — sve tri ove rijeci znace isto) je mje-
sto gdje glumci pred publikom izvode predstavu. Jedan od li-
kova gorstaka iz Njegosevog Gorskog vijenca, vojvoda Drasko,
ovako opisuje svoju prvu posjetu pozoristu, u Veneciji:

(12) Apsurd: logicka besmislica, glupost; prema tome, drama apsurda je ona
u kojoj se likovi ponasaju ili govore nelogi¢no, ili se radnja tako odvija, a
sve s ciljem da se kaZe kako je zivot besmislen, nelogican, apsurdan, jer sta
god da covjek uradi na kraju umire... Dramski pravac nazvan ovako poseban
jeipo tome Sto predstave nastoje ne biti realisticne, sve je u njima pomalo
iS¢aseno, neobicno, zbunjujude.
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Bjese igre, ali drugojace.

U jednu se kuéu sakupljahu
posto mrkni i posto veceraj.
Kuca bjese sila od svijeta,

uzdi u njoj hiljadu svijecah;

na zidu joj svud bjehu panjege,
cijela se napuni naroda,

tako isto i kuca ostala;

svud mogose iz zida videti

de virahu ka misi iz gnj’ezda.
Dok se jedna podize zavjesa,
treci dio od kuce otvori.

Boze dragi, da tu vidi$ ¢uda.

Tu izmilje nekakvoga puka,

to ni u san nikad do¢ ne moze,
svi Sareni kao divlje macke.
Dok ih stade po kudi krivanja,
de ko bjese zapljeska rukama;
imah mrtav padnut od smijehal
Malo stade, oni otidoSe

a za njima drugi izidoge.(13) (...)

U vezi s pozorisSnom predstavom su dramatizacija (pretva-
ranje neke price u scene i dijaloge, kako bi se mogla glumiti
i prikazati; prilagodavanje dramskog teksta izvodenju na
sceni skra¢ivanjem, mijenjanjem, dopisivanjem, $to je po-
sao dramaturga), scenografija (npr. namjestaj, stvari karakte-
risti¢ne za neki prostor ili ambijent, i kulise, crtezi na zavje-
sama ili panoima koji obi¢nu praznu pozornicu pretvaraju
u neko drugo mjesto, npr. dvorac, obalu jezera, palubu bro-
da, pecinu s blagom), za koju je odgovoran scenograf, kos-
timografija (u vezi s kostimom, odjeCom koju nose glumci a

(13) Panjega: u seoskim ku¢ama u Crnoj Gori bila su u zidu cetvrtasta udub-
ljenja u koja se ostavljala hrana, posude, i sl. Vojvodi Drasku su pozorisne
loze li¢ile na te panjege.
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osmisljava kostimograf) i rekvizita (predmeti potrebni za
predstavu). Osoba koja uskladuje rad svih aktera u predsta-
vi, glumaca, rekvizitera, Sminkera, kostimografa, scenografa, kom-
pozitora, dramaturga i prevodi tekst u predstavu zove se reditelj,
reZiser. ReZiser je prvi u timu autora pozorisne predstave, oso-
ba koja povezuje i objedinjuje rad svih ucesnika u predsta-
vi, ovih nabrojanih i najzad onih bez kojih predstave nika-
ko ne moze biti — glumaca.

Cesto se pojam drama upotrebljava u uzem smislu, kao vrsta
drame (kad dramsko djelo nije ni komedija ni tragedija). Raz-
vila se kasnije, s gradanskim drustvom i u njoj glavni junak
postaje obic¢an covjek sa svojim svakodnevnim problemi-
ma.

ELEGIJA

(... Kako sad zavidim tom balavcu Izetu Sarajli¢u iz VIla,
koji u naslijedenom vojnickom Sinjelu

i nesvjestan pogresne upotrebe najdrazeg glagola voljeti
u osvajanje svijeta.

Ja nikad vise ne mogu da napiSem svoju prvu elegiju.

Ja nikad vise ne mogu da imam sedamnaest, ni dvadeset
pet.

Jaidem. Zar ve¢? Zar sav da predem u sjecanja?

A toliko toga je ostalo sto sam jo$ Zelio da kazem.
Jaidem. Ja jos sam tu.

Ako dodete u Tvrtkovu 9/3 ¢asti¢u vas ¢ajem i uspomena-
ma.

Ja jos sam tu. Minutu ¢utanja za mene!

(Izet Sarajli¢, Lagano s tugom)

(...) Sjeti se Barbara

Ti koju nisam tada jo$ ni znao
Ti koja mene isto tako nisi znala
Sjeti se

Sjeti se ipak toga dana
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I ne zaboravi

Jedan covjek pod strehu je stao

Povikavsi iz svega glasa tvoje ime

Barbara

I ti si po kisi tada prema njemu potrcala
Pokisla radosna i ocarana

I u zagrljaj mu ravno pala

Sjeti se toga Barbara

I ako ti kazem ti ne ljuti se zbog toga na mene
Jer ja svakome govorim ti koga tako volim
Cak i ako ga ne poznajem najbolje

Ja svima govorim ti koji se god vole

Cak i ako oni ne poznaju jo$ mene

Sjeti se Barbara

I ne zaboravi jos$ te jednom molim

Onu kisu mudru i sretnu

Po tvome licu sretnom

Po tome gradu sretnom

Onu ki$u po moru

I po arsenalu

Po brodu iz Ouessanta

O Barbara

Rat je uistinu teska gluparija

I reci mi $to je s tobom sada

Pod tom kisom od gvozda

Vatre celika i krvi

I da li onaj $to te u svom zagrljaju stezao tada
Zaljubljeno i sretno

Jo$ i sada zivi ili pak i njega izjedaju ve¢ crvi
O Barbara

Gle jos uvijek kisi ponad Bresta

Kao sto je kisilo i prije

No to sada vise isto nije

Sada lije strasna i korotna kisa

To ¢ak vise ni oluja nije

Od celika gvozda ili krvi
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Ve¢ naprosto oblak
Sto se kao uginula $tenad strvi
Otjecuéi vodom ponad Bresta
Da nestane negdje daleko
Daleko veoma daleko od Bresta
Gdje nestaje sve.

(Zak Prever, Barbara)

Gasne se krvavo oko lipanjskog plavetnog dana
I rujni ve¢ dasak struji veceri snene i meke

A parkom cvijetnim tiho — k'6 b’jele sablasti neke
Nijeme se pruzaju sjene visokih bujnih platana.

Ja, sam na klupi, sjedim i slusam: s neznanih strana
Do mene dopire Sumor kaskada daleke rijeke,
Zamiru¢ u dusi mojoj ko zvuci srebrene jeke —

Ah, tako place moja uvehla mladost rana.

I sa njom zlacane sanje, koje ko svehlo lis¢e
Padose s drhtavih grana stabla mojega Zica.
Sad moje bolno srce u grudima se stisce.

I kunu¢ vrijeme, cvili poput ranjena ptica:
O, zasto me ostavi mladost, puna mirisa i boja
I ti, o Dulizaro, najljepsa sanjo moja.

(Musa Cazim Cati¢, U aleji)

Elegija — lirska pjesma u kojoj se izrazava tuga za onim §to
je proslo ili onim $to je daleko: bol zbog smrti drage osobe,
prohujale mladosti, izgubljene ljubavi. Ranije je elegija ima-
laipropisanu formu organizacije stihova i strofa u pjesmi, no
danas se prihvata da je pjesma elegicha ako izrazava tugu za
necim $to je tesko ili nemoguce vratiti. U grckoj knjizevnos-
ti elegijom je nazivana svaka pjesma napisana u distihu (dvo-
stihu, strofi od dva stiha), a tuzni ton daje joj prognani rim-
ski pjesnik Ovidije, u zbirci Ex Ponto.
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EPIGRAM

Otrovnica jednoga je dana ljuta zmija ujela Frerona;
Opasna je, teska bila rana: od otrova uginu vam — ona!(14)
(Volter)

Da groznog li udesa! Zar sud bogova moze da bude tako

okrutan i kriv?

Jao, prekrasna izgorje ona kuca, a pjesnik ostade ziv!
(Marcijal)

Knjizevnosti! Ta Sta ¢emo jedno drugo kriviti?
Nit’ mozemo mi od tebe nit’ ti od nas ziviti.
(Ljuba Nenadovic)

Strepi, publiko srpska, strepi i tesko tebi!
Jer Jefta Slepcevié, pesnik, ponova dolazi k sebi.
(Vojislav Ili¢)

Demokrit veli da vazda o necem razmisljati lepom
Samo po sebi je ve¢ uma bozanskoga znak.
Devojce jedno je, tako, mesecima ovde u Rimu
Ono $to svrstava um medu bozanske i moj.

(Sinan Gudzevic)

Ovo vam je kaluder osobite vrste:
¢im ga ljudi opaze, svi se odmah — krste.
(Jovan Jovanovi¢ Zmaj)

Epigram — kratka pjesma sastavljena od nekoliko stihova,
koja ima satiricki ton. Epigrami komentiraju i kritiziraju
drustvene pojave, ponasanje javnih li¢nosti, ljudske mane,
zivot. Njihova poenta je neocekivana i duhovita.

(14) Freron, Elie Catherine, francuski kriticar iz 18. vijeka
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() Sest dana i $est noci

potocima je padala kisa.

Sedmog dana popusti potop,

bila je tiSina kao posle bitke.

More se smirilo,

a zlokobna oluja stisala.

Posmatrao sam vreme, sasvim se stigalo.
Svi su se ljudi pretvorili u blato.
Pusto i jednoli¢no bilo je tlo zemlje.
Otvorio sam okno

i svetlost mi je obasjala lice.

Pao sam nicice, seo sam i plakao,
plakao sam i suze su mi tekle niz lice.

Pogledao sam na daleku vodenu pustinju.

Glasno sam jadikovao,

jer su poginuli svi ljudi.

Posle dvanaest dvostrukih sati

diZe se jedno ostrvo.

Lada je plovila prema brdu Nisir.
Nasela je i ¢vrsto ostala na njemu.
Sest dana drzao je breg ladu

i nije joj vise dao da se zaljulja.

Kad nastade sedmi dan,

uzeh goluba i pustih ga.

Golub ode i opet se vrati.

Nije nasao mesto gde bi se zaustavio
i zato se vratio.

Uzeh lastavicu i pustih je.

Lastavica odlete i vrati se.

Nije nasla mesta gde bi se zaustavila
i zato se vratila.

Uzeh gavrana i pustih ga.

Gavran odlete,

vide kako voda presusuje,

Epika 61
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ceprka, zdere i grakce
ine vrati se vie.

(Gilgames, sumerski ep)

Borbe slavim i muza $to prvi sa obala Troje

stize — sudbinom gnan — u Lavinij, na italske zale,

stradaju¢ silno na kopnu i na moru odredbom vis$njih

koji ga gonjahu tako zbog srdzbe krute Junone;

mnogo pretrpje u boju dok ne zgradi grad

i penate ne prenese u Lacij gdje niklo je pleme Latina,

otkle su albanski predi i visoki zidovi Rima.(15) (...)
(Vergilije, Eneida, 1-7)

Epika (ili epsko pjesnistvo) —jedan od tri knjizevna roda, po-
red lirike i drame, u ¢ijem su sredistu dogadaji od Sireg zna-
¢aja za neku zajednicu, poput ratova ili seoba. Epika se tru-
di dogadaje prikazati pripovijedanjem (naracijom) u njihovom
vremenskom slijedu, nastojeci razloge njihovog nastanka i
razvoja predstaviti nuznim i opravdanim s gledista zaje-
dnice u kojoj nastaje (Sto ne mora biti uvijek istorijski tacno
i objektivno). Iz epova (pisanih u velikom broju stihova, gru-
pisanih u pjevanja) kasnije su se razvile prozne vrste (pripo-
vijetka, roman). One su zadrzale neke glavne osobine epa —
prije svega prikazivanje pripovijedanjem.

Za epove je karakteristicno da se medu likovima nalaze i bo-
govi, ukljuceni u radnju preko srodnickih veza s junacima.
(Naime, najvedi junaci epova rodeni su iz odnosa nekog bo-
ga ili boginje s nekim od smrtnica ili smrtnika. Takvi su, na-
primjer, Gilgames i Ahilej. Junaci, zbog svog bozanskog po-
rijekla, uzivaju podrsku i zastitu bogova, poput Odiseja ili
Eneje.)

Buducdi da ih je stvarao kolektiv (odnosno, vise anonimnih
pjevaca, tokom duzeg vremenskog perioda) u epovima je,

(15) Penati: bogovi zastitnici doma, porodice ili drzave. Ovdje se misli na
statue tih bogova, ili na obrede posvecene njima.
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kaoiu drugim oblicima usmenog stvaralastva, bilo uobica-
jeno koriStenje, preuzimanje, prepisivanje ranije poznatih
motiva. Tako se motiv potopa u Gilgamesu podudara s istim
motivom u Bibliji.

EPITET

(...) Smrckave znojave s podoc¢njacima
podbule Zzvalave debelguze trusne
suvonjave trbusate same u drustvu
cavrljaju ¢ute mljackaju telefoniraju
crne sede crvenokose blede rumene
guraju se uzmicu stiskaju se sede
(Radmila Lazi¢, Autobuske Zene)

(...) Pocelo njih troje zivjeti zajedno, ali ono zlo i naopako.
Snaha jezicljiva, nazlobna, prozdrljiva i goropadna.
(Ivana Brli¢ Mazuranié, Suma Striborova)

(...) durdic, sitan cvjeti¢, skroman, tih i fin;
(Antun Gustav Matos, Srodnost)

(...) kroz prasumu bogorodenja, preklinjanja, kukumavce-
nja, moljakanja i neprobojan cestar glasova svih boja, visi-
naijezika: grlatih, sipljivih, unjkavih, $tucavih, kvocavih,
ljigavih, Stektavih i piskavih, glasova koji su licili na bar-
Sunast huk sove, tamnih, zvonkih, pamucnih, klizavih, svi-
lastih, iglicastih, svrdlastih glasova.

(Borislav Pekié, Vreme ¢uda)

Epitet — pridjev koji stvara zivu, karakteristi¢nu, jasniju sli-
ku o imenici uz koju stoji. Osim oznacavanja osobine, svrha
mu je da kod ¢itaoca izazove odreden emocionalni doziv-
ljaj. Epiteti se mogu javitii u svakodnevnom govoru: proda-
na dusa, prosjacki stap, crkveni mis... i tada s imenicom mo-
gu tvoriti metaforu.
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Epitet ne mora nuzno biti pridjev, nego i svaki oblik u koji se
pridjev moze pretvoriti: zlatna jabuka — od zlata jabuka.
Stalni epiteti su pridjevi koji se u narodnoj poeziji javljaju uvi-
jek uz istu imenicu. Naprimjer,
mila majka:

Prodi me se mila majko moja,

nije blago ni srebro ni zlato

vec je blago 5to je srcu drago!

(Smrt Omera i Merime)

Pak dozivlje milu majku svoju:
Nu, starice, mila moja majko!
(Zarucnica Senjanina Iva)

Besedi joj mladani Nenade:
Oj starice, moja mila majko!
(Predrag i Nenad)

sitna knjiga:
Zdravo da si, mudra sijeda glavo!
Evo tebi sitnu knjigu pisem.
(Smrt Smail Age)

Pa on odmah sitnu knjigu pise,
Te je alje caru u Stambola.
(Marko Kraljevi¢ i Arapin)

Pasinica sitnu knjigu pise:

Moj djevere, Gazi Husrev-beze,

eno pase u Stambolu ziva.
(Zenidba bega Ljubovica)

vjerna ljuba:
Marko uze svoju vjernu ljubu
I Minino on pokupi blago.
(Marko Kraljevi¢ i Mina od Kostura)
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No eto ste tri brata rodena,
U svakoga ima vjerna ljuba.
(Zidanje Skadra)

Vjernoj ljubi jade zadavase:
Vjerna ljubo, Zenicu se na te.
(Zenidba bega Alibega)

ESEJ

(-..) Pjesma Hej, Slaveni bila je himna zemlje u kojoj sam ro-
dena. Iako bih stihove nakon tolikih ponavljanja morala
znati napamet, ja ih ne znam, jer ih nikada nisam ni bila u
stanju zapamtiti. To su one brojne prilike, od osnovne sko-
le do odraslog doba, kada bismo ustajali sa svojih sjedista
i otvarali usta kao ribe, napola izgovarajuci tekst. Rijeci te
himne i danas su za mene zagonetka. U tekstu pjesme naj-
prije se spominju djedovi i sinovi (Hej, Slaveni, joste Zivi duh
nasih djedova, dok za narod srce bije njihovih sinova). Zatim ko-
lektivni glas poruc¢uje nevidljivom sugovorniku da ¢ée duh
slavenski Zivjeti jako dugo (Zivi, Zivi duh slavenski / Zivjece
vjekov'ma), usprkos ¢injenici da mu prijete katastrofe, po-
put ponora pakla i vatre groma. Kolektivni slavenski duh pri-
ziva buru da sve raznese i potres koji ¢e prouzrociti puca-
nje stijena i slamanje drveca (Nek se sada i nad nama / Burom
sve raznese / Stijena puca, dub(16) se slama / Zemlja nek se tre-
se). U tom dramati¢nom okolisu Slaveni stoje postojarno kao
klisurine, bas kao da su statisti na snimanju kakvog biblij-
skog spektakla. Pritom je snimanje filma zavrSeno, svi su
se razisli, osim Slavena koji i dalje stoje, jer im, valjda, nit-
ko nije rekao da se razidu. I tu se, poput groma iz vedra ne-
ba, pojavljuje stih: Proklet bio izdajica svoje domovine! Tko bi
trebao biti proklet ostaje nejasno, jer nad Slavenima vitlaju

(16) dub: hrast; klisurina: stijena, ili utvrden grad na stijeni; formationo: ono
sto formira, oblikuje
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samo prirodne katastrofe. Ispada, dakle, da je izdajica sva-
tko s kartom u dzepu, kukavica koja odbija da zivi u zem-
lji kojoj prijeti ponor pakla i vatra groma, dakle, svatko
onaj tko ne nalazi da je zivot klisurine osobito uzbudljiv.
Mozda je izdajica statist koji se prvi dosjetio da ide doma,
mozda je on taj o ¢iju se glavu obija strasna kolektivna kle-
tva: Proklet bio izdajica svoje domovine!

Lako je sada praviti se pametan, ali kada ste takve stihove
ponavljali kroz dobar dio svoga skolovanja, onda se za njih
moze reci da su — formativni. Melodija, odnosno medij u
kojem je poruka prenosena Plemenski vracevi, religijski i
domovinski oci — svi oni znaju da nerazumljivost teksta uz
kolektivno napjevavanje, ponavljanje i buncanje samo po-
vecava njegovu magijsku moé¢. Domovina i crkva dva su
sistema vlasti koja se koriste polurazumljivim jezikom i
tekstovima, te melodi¢nim ispustanjem glasova u svrhu
omamljivanja podanika, gradana i vjernika, i danas nepo-
gresivo izaziva zmarce, a sadrzaj poruke i danas ostaje na-
pola razumljiv. Uostalom, ni hrvatska himna Lijepa nasa do-
movino nije u tom smislu bolja, samo je duza od jugosla-
venske, odnosno upola kraca od svoje pune verzije. lako
napisani prije gotovo dvjesto godina (1835), himnicki sti-
hovi neobi¢no podsjecaju na scenarije za turisticke video
spotove, osobito one koji predstavljaju zemlje na eurovi-
zijskom natjecanju za pjesmu Europe, gdje se izmjenjuju
brzi kadrovi planina, mora, zitnih polja, i sli¢cnog televizi-
¢nog materijala. Ovdje su kljucne rijeci slavna, jedina, juna-
¢ka, uz mali gothic detalj o precima koje grobak krije (gdje
deminutiv grobak ukazuje na to da je Hrvatu groblje s pre-
cima omiljeno izletiSte). Sve se to dogada daleko prije raz-
voja telekomunikacijskih mreza, pa Hrvat, kao maritimno
bice, trazi od mora da poruci svijetu da svoj narod Hrvat lju-
bi. Vjerujem da je tekst svake himne, kao i svake molitve,
polurazumljiv, jer tako je i misljeno da bude.

(Dubravka Ugresi¢, Od cega se sastoji autor)
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(...) Prosje¢nome istrazivackom novinaru — uz duboki na-
klon ¢asnim izuzecima — stalo je do pravde koliko i medi-
ju do propasti njegova vlasnika. Uz odgovore na pet klju-
¢nih pitanja koje mora sadrzavati svaka profesionalno su-
visla novinska informacija — tko? sto? kada? kako? zasto?
— prisiljeni smo, radi mentalnoga zdravlja, a i straha od go-
le dezinformiranosti, obracati paznju na ono Sesto: kome?
Kome je zaista u interesu da odredeno “otkrice” ugleda
svjetlo dana?

(Viktor Ivanci¢, Zasto ne pisem i drugi eseji)

(-..) Jedno kratko se¢anje o stogodisnjici. Da se da slika Whi-
tmanove li¢nosti i poezije i da se uvidi njena vrednost i
oseti njeno znacenje, nisu dovoljna svakodnevna knjize-
vna merila ni evropski estetski kalupi. To nije poezija iz ko-
je bi se mogla vaditi jedna rec ili jedan stih, ras¢injati i me-
riti, to je delo jednog zivota i izraz jedne li¢nosti; od zna-
¢aja je samo celovitost. To je jako pice, poezija najvisih za-
nosa i najbudnije svesti, tu se retko ¢uju ljubaznosti, tu se
veoma malo racuna sa osetljivoscu, to je pisala ruka teska
i malko znojna, ruka sa zastarelim Zuljevima i ¢elo s bora-
ma iznad veselih ociju.
“Pa ja nisam nimalo pitom; neprevodiv sam; odjekuje moj
barbarski vrisak iznad krovova sveta.”
Njegov zivot i njegova poezija idu naporedo i vezani su
usko kao tamni i svetli kolutovi rasta i razvoja na prerezu
stabla.

(Ivo Andri¢, Walt Witman, 1819-1919)

(...) Tridesetak naroda putuje danas Evropom, a svaki od
tih naroda nosi u ruci stakleni Jjiljan svoje narodne nevi-
nosti. Zaljubljen u sebe, svaki taj evropski narod krece se
naprijed s pogledom uprtim natrag, spram svoje takozva-
ne narodne proslosti kao Danteovi krivi proroci s licem za-
vrnutim spram straznjice u dvadesetom pjevanju Pakla:
Jer okrenuto lice prema led’'ma
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Svakome bjese, pa im bilo i¢i
natraske, sprijeda nisu vidjeti mogli.
(Miroslav Krleza, Evropa danas)

Esej — knjizevna vrsta u kojoj se neko opste pitanje obra-
duje na umjetnicki (ziv, dojmljiv, stilski uobli¢en) nacin. Za
razliku od nauc¢nog teksta, esej nema za cilj da dokumen-
tuje i dokazuje bas svaku tvrdnju. Suprotno nauc¢niku, pi-
sac eseja ne zeli biti neutralan, objektivan i nepristran i za-
to ne koristi suhoparan jezik nauke. S druge strane, u eseju
nema izmisljenih (fikcionalnih) junaka, niti nas pisac odvo-
di u neki svoj izmastani svijet, a ako piSe u prvom licu on-
da te rijeci treba pripisati njemu licno a ne nekom izmislje-
nom liku ili pripovjedacu. NajceS¢a tema eseja je umjetnost
(neko djelo, neki umjetnik, junak, utisak...), ali ga pose-
bnom vrstom ne ¢ini fema nego opisani nacin obrade teme.

FABULA

Federigo degli Alberighi voli, ali mu ljubav nije uzvrace-
na, pa se, troseci u tom udvaranju, dovede do propasti.
Ostane mu samo jedan sokol kojega, ne imajuci nista dru-
go na raspolaganju, ponudi za jelo gospi koja mu je dosla
u goste; kada ona to dozna, promijeni svoje misljenje i uze
ga za muza te ga ucini bogatim.

(Bokaco, Dekameron, 5.9.)

Senjka je osamario Fedku po gubici i sakrio se pod komo-
du. Fedka je dohvatio Senjku ispod komode Zarac¢em i ot-
kinuo mu desno uho. Senjka se jedva is¢upao iz Fedkinih
ruku i s otkinutim uhom u rukama potrcao susjedima. Ali
Fedka je sustigao Senjku i maznuo ga posudom za Secer
po glavi.

Senjka je pao i, po svoj prilici, umro.

Tada je Fedka spakovao stvari i otputovao u Vladivos-
tok.
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U Vladivostoku je Fedka postao kroja¢, zapravo ne bas
pravi - $ivao je, naime, samo damsko rublje, uglavnom ga-
¢ice i grudnjake. Gospode se nisu stidjele pred Fedkom,
podizale su pred njim svoje suknje — i Fedka im je uzimao
mjeru.

Fedka se zbilja nagledao svega i svacega.

Fedka je odvratna osoba.

Fedka je ubojica Senjke.

Fedka je sladostrasnik.

Fedka je izjelica, jer je samo za veceru znao pojesti dvana-
est kotleta. Fedki je izrastao takav trbuh da je sasio sebi ste-
znik i stalno ga nosio.

Fedka je bezocan covjek: na ulici je djeci otimao novac,
starcima podmetao nogu i plasio starice podizuéi ruku, a
kad bi uplasena starica pobjegla u stranu, Fedka se pravio
da je podigao ruku samo zato da se pocese po glavi.

Sve se zavrsilo time da je Fedki prisao Nikolaj, maznuo ga
po gubici i sakrio se pod ormar.

Fedka je dohvatio Nikolaja ispod ormara zarac¢em i izbio
mu zube.

Nikolaj je s izbijenim zubima pobjegao susjedima, ali ga je
Fedka sustigao i udario ga pivskom kriglom. Nikolaj je pao
iumro.

A Fedka je spakovao svoje stvari i otputovao iz Vladivos-
toka.

(Danil Harms, Prljava licnost)

Fabula — niz dogadaja povezanih tako da je svaki sljedeci do-
gadaj posljedica prethodnog. U prepricavanju fabule vazno je
voditi racuna o hronologiji; dogadaji se navode onim redom
kojim su se dogadali u fizickom, realnom vremenu, prije ne-
go sto je pisac mozda poremetio taj red u svom pripovijeda-
nju. Takoder, onaj ko izlaze fabulu treba to ¢initi tako da bu-
du jasni i glavni razlozi (motivacija) ponasanja likova.

U navedenom primjeru Bokaco upoznaje ¢itaoca sa fabulom
novele, i to ¢iniiu svakoj od 99 ostalih, u zbirci koju je nazvao
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Dekameron. U svakodnevnom govoru ¢esto se misli na fabu-
lu, a kaze se sadrzaj — prepricaj mi sadrzaj... Na tu razliku tre-
ba dobro paziti jer fabula predstavlja slijed dogadaja onako
kako su oni dati u djelu, a prepricavanje sadrzaja moze a i
ne mora da prati taj slijed. Ponekad je potrebno sazeti fabu-
Iu u svega nekoliko rec¢enica. U dva primjera iz knjige Za-
branjeno citanje, Dubravka Ugresi¢ (Book proposal) parodira
tu praksu primjenjujudi je na dva ¢uvena romana:
Devetnaesto stoljece, Francuska, mlada lijepa Zena udata
za provincijskog lijenika masta o ljubavi. Razdrta izmedu
dosadnog muzaijednog, a zatim i drugog ljubavnika, op-
tereena dugovima koji se iz dana u dan gomilaju, mlada
Zena izvrsi samoubojstvo. (...)
Devetnaesto stoljece, Rusija, udata Zena koja pripada vi-
sokom drustvu, zaljubljuje se, ostavlja muza i sina, zivi
drustveno odbacena s voljenim ljubavnikom, a kada je
ovaj ostavlja da bi krenuo u rat, ona se baca pod vlak.

Partizan Danilo Lisici¢, glavni junak romana Ja, Danilo Der-
viSa Susica, vraca se poslije rata u svoje poruseno, spaljeno
selo. Na pitanje seljaku Stojanu Grgecu, zasto se nije pri-
kljucio narodnooslobodilackoj borbi, dobija odgovor koji bi
sam mogao biti fabula nekog novog romana:
— Hm! Sto ne podoh! Kad ono provali, ja ponjavu na gla-
vu, pa pod ove stijene. Velim, boze, ti meni kucu sacuvaj,
da imam gdje svoje drugove docekivati. Naidose Nijemci
i zazdise krov, ja velim, molim ti se, druze boze, ostavi ma-
kar zidove, kad drugovi dodu, ja ¢u daske odozgo, neka
drugovi, umorni, ne kisnu. Od zidova ¢etnici napravise
bunker, a kad navaliSe drugari, bombama razbucase bun-
ker. Jaispod ove stijene gledam i velim, molim ti se, svemo-
gudi, ne daj da mi raznesu kamenje, dobra kamena nema-
mo u blizinj, a ja, siromah, para nemam da po kubiku sto-
ju pla¢am... Osta kamenje. Naide posljednja ofanziva. Ni-
jemci na kudistu iskopase topovski rov. Naletjese avioni,
paitopirovraznesosSe. A ja onda velim —ja, boze mili, ka-
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kav li si krmak kad sirotinjske suze ne vidis, pa krenuh i ja
u Narodnooslobodilacku vojsku. Taman nabio torbu na ra-
me kad dode dijete i rece — svrSen rat! Nek je sa srecom, ve-
lim ja, dosta smo se i naratovali!
— Ne rece ti meni, $to ne pode s nama u ustanku?
—Hajde, jadan, ko bi bio narodna masa ako bismo svi isli u
vojsku? (...)

(Dervis Susié, Ja, Danilo)

FANTASTIKA

(...) “A zasto, Ned, zasto?”

“Zato, gospodine profesore, $to je ta zivotinja napravljena
od celi¢nog lima!”

Posljednje su mi Kanadaninove rijeci izazvale pravi preo-
kret u glavi. Brzo sam se uspeo na vrh poluuronjenog bica
ili predmeta koji nam je posluzio kao utociste. Opipao sam
ga nogom. Tijelo je ocito bilo tvrdo, neprobojno, ne od one
meke tvari koja tvori masu velikih morskih sisavaca.

To je tijelo, medutim, mogla biti i kostana ljustura, pa sam
tu zivotinju mogao slobodno klasificirati medu reptile, to
jest kornjace i aligatore. Ali ne! Crna leda $to su nas nosila
bila su glatka, polirana, nepodijeljena u crjepove. Na udar
su odzvanjala metalno, a osim toga su, ma koliko god to
zvucilo nevjerojatno, bila izradena od zakovanih ploca.
Tu viSe nije moglo biti sumnje! Ta Zivotinja, to cudoviste,
bio je fenomen izgraden ljudskom rukom.

Ni otkric¢e naj¢udesnije zivotinje iz price ili mitologije ne bi
mi toliko za¢udilo razum. Da je to bio neki fantastican hir
Tvorca, sve bi bilo jednostavno. Ali kad ti se najednom
pred oc¢ima nade to nesto nemoguce, nesto na misteriozan
nacin stvoreno ljudskom rukom, to doista moze smutiti
duh!

Bili smo se nasli na ledima nekakve podmornice. Ned
Land je o tome vec stvorio misljenje, s kojim smo se Con-
seil i ja mogli samo sloziti.
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“Ali mislim”, rekoh, “taj aparat u sebi nosi pogonski uredaj
i posadu koja tim uredajem upravlja?”
“Ocito,” odvratio jo harpuner, “no za tri sata sto sam ih pro-
veo na tom plutajuéem otoku, on nije dao ni znaka zivota.”
“Nije plovio?”
“Ne, gospodilie Aronnax. Ljuljuskao se na valovima, ali se
nije pomakao.”
“Ipak znamo da je obdaren velikom brzinom. A kako je za
njezino postizanje potreban stroj, a za upravljanje su tim
strojem potrebni strojari, moram zakljuciti da smo spase-
ni.”
“Hm”, odgovorio je Ned Land rezerviranim tonom.
U tom trenutku, kao da mi zeli dati za pravo, ta se cudna
sprava zapjenila za krmom i pokrenula, ocito tjerana vij-
kom. Jedva smo imali vremena da se skutrimo na najvi-
$em dijelu. Brzina, na svu srecu, nije bila velika.
“Dok bude plovila vodoravno,” promrmljao je Ned Land,
“nemam $to prigovoriti. Ali ako joj dode u glavu da zaro-
ni, za svoju kozu ne dajem ni dva dolara.”

(Zil Vern, 20.000 milja pod morent)

(...) Sve Harryjeve zbirke ¢arobnih formula, njegov caro-
bni Stapi¢, pelerine, kotli¢ i vthunsku metlu Nimbus 2000
zakljucao je bio tetak Vernon u ugradeni ormar ispod stu-
ba ¢im se Harry vratio kuéi. Bas je Dursleyjeve bilo briga
hoce li Harry izgubiti mjesto u metlobojskoj ekipi svoga
doma zato $to cijelog ljeta nece trenirati! Dursleyjevima se
fuckalo hoce li se Harry vratiti u $kolu a da nije preko lje-
ta napisao ni jednu domacu zadac¢u! Dursleyjevi su bili, ¢a-
robnjackim rje¢nikom receno, bezjaci (u njihovim zilama
nije tekla ni jedna jedina kap carobnjacke krvi), a po njiho-
vu misljenju, carobnjak u obitelji bio je najveca moguca
sramota. Tetak Vernon stavio je ¢ak i lokot na krletku Har-
ryjeve sove Hedvige ne bili je sprijecio da prenosi poruke
bilo komu u ¢arobnjackom svijetu.
(J.K. Rouling, Harry Potter i odaja tajni)
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(...) Tog cetvrtka nesto je bezglasno klizilo kroz jonosferu,
mnogo milja iznad povrsine planete; u stvari, bilo je vise
takvih objekata, nekoliko desetina ogromnih, zutih, zde-
pastih, masivnih, velikih poput blokova uredskih zgrada,
tihih poput ptica. Jurili su s lakoc¢om, kupali se u elektro-
magnetskom zracenju zvezde Sol, vrebali priliku, grupi-
sali se, pripremali.

Planeta pod njima bila je gotovo potpuno nesvesna njiho-
vog prisustva, §to su oni trenutno i zeleli. Ogromni, zuti
objekti neprimeceni su prosli iznad Gunhilija; zatim su
preleteli Kejp Kanaveral, ne ostavivsi traga na radarskim
ekranima, dok su Vumera i DZodrel Benk gledali pravo
kroz njih i nisu ih primetili - a to je ba$ Steta, jer bilo je to
ono za ¢ime su tragali toliko godina.

Jedino mesto na kome su ipak primeceni bio je mali, crni
uredaj zvani sub-eta senz-o-matik, koji je tiho poceo da se
pali i gasi. Bio je smesten u tamu unutar kozne torbice ko-
ju je Ford Prefekt neprekidno nosio o ramenu. U stvari, sa-
drzaj torbice Forda Prefekta bio je veoma zanimljiv i ma
kome zemaljskom fizi¢aru izbecile bi se o¢i da je mogao da
ga vidi — zbog toga ga je Ford skrivao pomo¢u nekoliko iz-
guzvanih pozorisnih tekstova koje je drzao odozgo, prave-
¢i se da su mu potrebni zbog audicija. Pored sub-eta senz-
o-matika i tekstova, tu su bili jo$ elektronski palac — krat-
ka, zdepasta, crna sipka glatke povrsine, snabdevena s ne-
koliko malih prekidaca i brojcanika na jednom kraju — te
uredaj koji je prilicno podsecao na povelik elektronski kal-
kulator. Na njemu se nalazilo stotinak sitnih, ravnih taste-
ra i cetvrtasti ekran sa dijagonalom od otprilike Cetiri inca,
na kome se u trenutku mogla dobiti bilo koja od njegovih
milion “stranica’. Delovao je bolesno slozeno, i to je bio je-
dan od razloga sto je na njegovoj plasti¢noj futroli velikim,
prijateljskim slovima stajalo ispisano: BEZ PANIKE. Dru-
girazlog za to ogledao se u okolnosti da je posredi bila naj-
znacajnija knjiga koju je ikada objavila velika izdavacka
kuca na Ursa Minoru — Autostoperski vodi¢ kroz Galaksi-
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ju. Razlog zbog koga je Vodic izdat u obliku mikro sub-me-
zonskih komponenti bio je taj $to bi, da je Stampan u obli-
ku normalnih knjiga, svakom meduzvezdanom autosto-
peru bilo neophodno nekoliko izuzetno velikih zgrada da
bi ga smestio.(17)

(Daglas Adams, Autostoperski vodic kroz galaksiju)

(-..) Ovaj je hobit bio jedan veoma dobrostojeci hobit, a pre-
zime mu je bilo Bagins. Baginsi su ziveli u okolini Brda du-
Ze no $to nas pamcenje sluzi, i ljudi su ih smatrali ugled-
nim, ne samo zato $to su vecina njih bili bogati ve¢ i zato
$to se nikada nisu upustali u pustolovine, niti ¢inili bilo $ta
neocekivano: mogli ste unapred znati $ta ¢e Bagins odgo-
vorili na bilo koje pitanje ne zamarajudi se da mu ga pos-
tavite. Ovo je prica o tome kako je Bagins doziveo pusto-
lovinu, i nasao se u situaciji da ¢ini i govori stvari potpuno
neocekivane. Mozda je izgubio postovanje suseda, ali je
dobio — uostalom, videcete da li je iSta dobio na kraju. Maj-
ka ovog naseg hobita — ali Sta je to hobit? Pretpostavljam
da je hobite potrebno opisati u nase vreme, posto su pos-
tali retki i stidljivo izbegavaju Velike Ljude, kako nas zo-
vu. Oni su (ili su bili) mali ljudi, otprilike pola nase visine,
a manji od bradatih patuljaka. Hobiti nemaju brade. U ve-
zi s njima skoro da i nema carolije, sem one obi¢ne, svako-
dnevne, koja im pomaze da nestanu tiho i brzo kad veliko
glupo celjade kao vi ili ja nespretno bane odnekud, stvara-
juéi slonovsku buku, koju oni ¢uju sa kilometra udalje-
nosti. Skloni su gojenju, posebno u predelu stomaka, obla-
e se u jarke boje (posebno zelenu i zutu); ne nose cipele,
jer na njihovim stopalima rastu prirodni kozni donovi i
gusta topla smeda dlaka nalik onoj na njihovim glavama
(koja je kovrdzava); imaju duge mudre smede prste, do-

(17) Kejp Kanaveral (Cape Canaveral) Gunhili (Goonbhilly), Vumera (Woo-
mera) i DZodrel Benk (Jodrell Bank): opservatorije u Americi, Juznoj Au-
straliji i Velikoj Britaniji
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broc¢udna lica, i smeju se dubokim prijatnim smehom (po-

sebno posle rucka, koji uzimaju dva puta dnevno kad god

im se pruzi prilika). Ovo vam je dovoljno za pocetak.
(Dzon R. R. Tolkin, Hobit)

(-..) Hal je podjednako pomno bio uvezban za ovu misiju
kao i njegove ljudske kolege — ali na to uvezbavanje otislo
je znatno manje vremena, buducéi da on, pored svojstvene
brzine, uopste nije spavao. Njegov glavni zadatak bio je vo-
denje nadzora nad sistemima za odrzavanje zivota, nepre-
kidno proveravanje pritiska kiseonika, temperature, poja-
va otvora na trupu, zracenja i svih ostalih medusobno po-
vezanih cinilaca od kojih su zavisli zivoti krhkog ljudskog
tovara. Bio je kadar da izvrsava slozene navigacione isprav-
ke i da obavlja neophodne manevre u toku leta kada bi do-
8lo vreme za promenu kursa. Takode je mogao da nadzire
hibernisane ¢lanove posade, da vrsi neophodna podesava-
nja njihove sredine i da im ubrizgava sic¢usne koli¢ine intra-
venoznih te¢nosti koje su ih odrzavale u zivotu.(18)
(Artur Klark, 2001: Odiseja u svemiru)

Fantastika — vrsta knjizevnih djela u kojima se stvari ne pri-
kazuju nuzno u skladu s prirodnim, fizickim zakonitosti-
ma (nesto $to u ljudskom iskustvu nije zabiljezeno i/ili za
Sta vjerujemo da se ne moze desiti). U fantasticnoj knjiZe-
vnosti pojavljuju se izmastana, izmisljena bica (npr. vile,
zmajevi, jednorozi, vampiri, trolovi, hobiti, goblini...) i do-
gadaju se nemoguce stvari (npr. ljudi lete na metlama, ho-
daju po vodi, ozivljavaju nakon $to su umrli i sl.).

Posebno je popularan zanr naucne fantastike. Tu pisci za te-
me svojih djela ili za kreiranje likova u djelu ili za motivaci-
ju njihovih postupaka koriste rezultate nauc¢nih istraziva-
nja ili na tim istrazivanjima zasnovane pretpostavke. Nau-

(18) hibernacija: zimski san; hibernisani putnici: uspavani tako da su im svi
zivotni procesi usporeni, zbog ¢ega stare sporije
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¢nofantasticno djelo moze se prepoznati i po stilu, tako sto
koristi mnogo rijeci iz oblasti nauke i tehnike, ¢ije znacenje
¢itaocima Cesto u prvi mah nije poznato (npr. u odlomku iz
Autostoperskog vodica kroz galaksiju).

Popularan je i zanr epske fantastike (Gospodar prstenova), u
kojoj pisci posezu za likovima i motivima iz mitologija razlici-
tih naroda diljem svijeta, a magija je cesto vazan pokretac
radnje.

GAZEL/GAZELA

O, od boli tvoje kako srce pati moje,

ko ranjeno lane koje srce pati moje.

Kao pticu, u lovéevu koja pade mrezu,

uvojci me tvoji stezu, srce pati moje,

kao ptica sto na kopnu ugiba bez mora

bez tvojega razgovora srce pati moje,

stavi ruku na srce mi, zlato neumolno,

i osjeti kako bolno srce pati moje

Poljubi me, cjelovi mi tugu nek odstrane,

jer bas danas peku rane — srce pati moje.
(Abdurahman Dzami, Gazel)

Zdral putuje k toplom jugu — u jeseni,
a meni je put sjevera — u jeseni.
Pastir ¢uva po planini krotka stada
pa se pojuc vraca kuci — u jeseni.
Vrtlar kupi plod svog znoja, zlatne breskve
ijabuke rumen-voce — u jeseni.
Sto se ljeti trudio mnogo oko njega,
vinogradnik bere grozde — u jeseni.
Tako svatko kupi, bere i uziva
u veselju plod svojih muka — u jeseni.
A §ta, Stanko, plod je briga, muka tvojih?
Gorko voce, bol i suze — u jeseni.
(Stanko Vraz, Gazela)
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Gazel/gazela (perzijski ghazal) — vrsta lirske pjesme koja pri-
pada poeziji na orijentalnim jezicima (arapski, perzijski,
turski), u kojoj se isti polustih (ili grupa rijeci) ponavlja u
prvom i drugom, i kasnije u svakom parnom stihu. Gazel je
pjesma s ljubavnom tematikom. Takva je i Vrazova, iako se
to ne ¢ini na prvi pogled. Pjesmu otvara zdral, koji je sim-
bol vjernosti u ljubavi, zatim se pastir vraca kuci gdje ga ne-
ko ceka, jabuka je plod koji simbolizira ljubav (jabukom se
nekada prosila djevojka), od grozda se pravi vino, koje je
pice Dionisa, boga zastitnika ¢ulnosti... Najzad, jesen je do-
ba ucestalih vjencanja, kojima se sretno zavrsavaju ljuba-
vne price. Medutim, pjesnik je bez takve ostao i o tome ispi-
suje gazel.

GRADACIJA

Pukla ravnica a pukla brana pa nema o sto
da udari val...

Voda ko horda — horda ko horda...
Mrsi se gusti ivik crni se pusti 8ljivik
uz vodu uzvodno vrbe se vuku

gole i bele kao da slaze topole gaze
dignutih ruku

za njima jablan jedan juri

svijen u struku...

Ve¢ grca grmlje veé skripi hrast
jo$ majka bira smer jo$ placem ja
jos sused psuje jos sunce na nas zja...

Plivaju vidre, plivaju daske, plivaju krave
leti vika kruzi ptica pliva plast
na njemu roda, za njima krov, sa krova zov... (...)

(Dusko Trifunovi¢, Poplava)
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(...) Stoji klika sluga na konjijeh,
Stoji trka konja pod slugami,
Stoji piska raje za konjima.
Prvi ¢asak prestignut ¢es, mnijes,
Konje vile raja lastavica;
Drugi casak razabrati ne mo’s,
11 su konji, il je raja brza;
Treci ¢asak konji odmicati,
Jadna raja zaostajat stade;
A Cetvrti da pogledas casak,
Jadna raja k zemlji popadala,
Ter je vuku konji krilonozi
I po prahui po kalu...

(Ivan Mazuranié¢, Smrt Smail-age Cengica)

(...) Kisa rominja,
glogolji,
Zamori;
kisa jadikuje;
mijenja pravac,
vraca se,
bugari...

(Tin Ujevi¢, Dazd)

() Tako se jednom zagledao u njene turobne pacenicke odi, i

poniknu pred njom skruseno kao pokajnik. — Golubo, Golu-

bice, Golubicice moja, zalosnice stara — tepao joj je ganuto.
(Ivan Goran Kovaci¢, Mrak na svijetlim stazama)

(...) Nadite me,

Vezite me,

Spalite moje sjecanje,

Zakopajte moje sunce

U jezgro najtamnijeg korijenja,

Otvorite moje dlanove od soli

I oduzmite mi taj lik

Koji i sljunak pretvara u ljubav.
(Irena Vrkljan, Sljunak zaborava)
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Kad sam prvi put pao u skoli
otac je rekao

dobro, pa desi se to

razmisli sad sine moj

()

A kad sam drugi put pao u skoli
otac je rekao

sad je ve¢ ozbiljna stvar

sine moj, razmisli bar

()

A kad sam tredi put pao u skoli
otac je ¢utao

nije mi rek’o ni re¢

al’ ja sam sve znao vec (...)

(Porde Balasevi¢, Triput sam video Tita)

Gradacija — postupnost u nizanju rijeci, misli ili slika od sla-
bijeg ka snaznijem izrazu. Gradacijom se usmjerava paznja
na intenzitet emocije (Kovaci¢, I. Vrkljan) ili se postize ve-
¢a napetost u radnji i zbivanju (Mazuranic, Trifunovic) ili se
naglasava neki odnos prema slici koja se prikazuje (Ujevié:
kisa koja bugari, odnosno narice, kao Zena nad mrtvim, ot-
kriva pjesnikov strah da e se kisa pretvoriti u potop).
Gradacija je cesta u pricanju bajki, i uopste u djelima s ep-
skim zapletima, gdje se junak susrece sa sve jacim neprija-
teljem i sve tezim nedacama i iskusenjima.

HAIKU

Mesec,

dodajte svileni rukav,

pa je lepa lepeza.
(Sokan)

Gle, opao cvet
vraca se na granu:
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ah, to je leptir.
(Moritake)

Gle, bilje proleca!

Trag snova

bezbrojnih ratnika!
(Baso)

Suha Zabo,

ne daj se:

Issa je tu!
(Issa)

ja sam ona
najmanja
u najvecoj
(Nela Miliji¢, Autoportret s babuskom)

Haiku — vrsta lirske pjesme, porijeklom iz Japana, obavezno
u tri stiha, a po nekima i u 17 slogova (prvi stih 5, drugi 7,
treci 5), Ciji je osnovni motiv vezan za prirodu, za jedno od
Cetiri godisnja doba, ali kojim se izrazava neko vazno zivo-
tno iskustvo ili spoznaja. Jedan od ¢uvenih majstora haiku
poezije, Macuo Baso, rekao je da se haiku mora osjetiti ¢uli-
ma: samo ono $to mozemo vidjeti, ¢uti, omirisati, dodirnu-
ti i okusiti je sadrzaj pjesme. Haiku ne voli apstraktne ime-
nice i glagole.

HIMNA

Tako divno sjas na nebeskom vrhuncu

ti, sunce zivota, §to prvo Zivjet zace.

Na obzorju isto¢nomu zasjas

i svu zemlju krasom svojim obaspes.

Lijepo si i snazno, nad carstvima lebdis svima,
tvoje zrake sav svijet grle sto ga sila tvoja stvori.
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Daleko si, a zrake ti sve do zemlje stizu,
Na licu si sviju ljudj, ali puta ne mogu da ti slijede.
Na pocinak kada na zapadu legnes,
sav je svijet u mraku ko u smrti;
u snu leze ljudi glave ognjene,
jedno oko drugoga ne vidi.
Razbojnic¢ka srca tad izmile
i zmijin se skot na ujed sprema.
Svijet miruje jer stvoritelj leze da pociva.
Ranom zorom opet zasjas i svijetlo nam dajes,
tmina bjezi ispred tebe,
k svecanosti sva se zemlja sprema,
ljudi se bude i ustaju,
zivot ih je novi prozeo...
Bezbrojna su tvoja djela
sakrivena pred oc¢ima ljudi.
O jedini boze, izvan koga nikog drugog nema,
stvorio si zemlju po miloj si volji
samo ti i nitko drugi;
ljude, stada i sve Sto je zivo.
Ti narode stvori strane,
Etiopljane i Sirce
i Egipat, zemlju tvoju...
Ja, sin tvoj, tebi sluzim, blagosiljam ti ime,
srce mi je puno tvoje snage i velicine.
(Ehaton, Himna Suncu)

Sarotrona, besmrtna Afrodito,
vesta kéeri Divova, molim ti se,
ne daj da od tuge i jada, gospo,
srce mi puca!

Nego dodi ako si kada i pre
izdaleka molitve moje ¢ula,
ostavila o¢eve dvore, sela
na kola zlatna,
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pa mi dosla, — eterom vozili te
krasni vrapci, zaprega tvoja brza,
bili hitrim krilima, s neba crnoj
vukli te zemlji,

dok su stigli. Onda me ti, o blaga,

s osmejkom na besmrtnom licu pita,
Sta me opet muci, i zasto opet
prizivam tebe (...)

Dodi i sad! Iz ljutog jada spasi
dusu moju! Za ¢im mi srce ¢ezne
daj mi da se ispuni! Ti mi sama
zastita budi!(19)

(Sapfa, Himna Afroditi)

Stize$ li sa nebesa il iz ve¢nih tama,
Lepoto? Tvoj pogled, svet i krcat tminom,
izmesano sipa dobro i zlo nama,

pa te zato mogu porediti s vinom.

U tvom oku Sunce zalazi i svice;
kao burno vece ti odise$ zrakom;
usne ti amfora, a poljupci pice

$to heroje slabi, decu ¢ini jakom.

1z bezdana kroc¢i il sa zvezda pade?
Uz tvoj skut se Udes mota kao pseto;
nasumce rasipa$ radosti i jade,
vladajuéi nad svim, nehajna za sve to.

(19) Sarotrona: ona koja sjedi na Sarenom, ukrasenom tronu; Afrodita: bo-
ginja ljubavi i ljepote u staroj Grekoj; Div (Zeus, Zevs): vrhovni bog starih
Grka; eter: u staroj Gr¢koj: najvise nebo



Himna 83

Po mrtvima gazi$ i rugas se njima;

pod nakitom tvojim i Groza je ljupka,

a Porok, taj dragulj, najdrazi med svima,
po stomaku tvome zaljubljeno cupka.

Ozareni smrtnik leti tvojim tragom,
svetiljko, i kli¢e: Blagoslov tom plamu!
Drhtavi ljubavnik povijen nad dragom
sli¢i samrtniku $to miluje jamu.

Sa nebesa ili iz pakla, Sta mari,
Lepoto! grdobo grozna i prokleta!
ako mi tvoj pogled, osmeh i sve ¢ari
Sire vrata dosad nepoznatog Sveta!

Bog ili Satana? Andeo, Sirena,

Sta mari, ¢ini$ li — o, mirise, sjaju,

svilooka vilo, kraljice ljubljena! —

svet manje odvratnim dok nam dani traju!
(Sarl Bodler, Himna lepoti)

() Ziv narod svaki da je,

$to docekati zeli dan,

da, kud god sunce sjaje,

sa svijeta razdor bude zgnan,

slobodni

da su svi,

a susjed, brat, ne dusman zli!
(France Presern, Zdravica)

Himna - pjesma uzviSenog i svecanog tona koja slavi pri-
rodu, domovinu ili neku ideju; takoder je naziv za svecanu
pjesmu koja, uz grb i zastavu, jeste simbol drzave. (Napri-
mjer, sedma strofa pjesme Zdravica Franca Preserna je tekst
himne Republike Slovenije. Vidi i primjer za esej, Dubravke
Ugresic.)
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Danas su popularne sportske, navijacke himne, a jedna od
najpoznatijih je ona fudbalskog kluba Liverpul (autora Os-
kara Hamerstejna, You'll never walk alone):

Dok hodas kroz oluju

Drzi glavu uspravno

I ne boj se mraka

Na kraju oluje

Nebo je zlatno

I slatka srebrna pjesma Seve

Koracaj dalje, kroz vjetar

Koracaj dalje, kroz kisu

I ako ti snovi budu baceni i otpuhani
Koracaj, koracaj, s nadom u srcu
I'nikad nece$ koracati sam

Nikad nece$ koracati sam.

HIPERBOLA

Bio jednom jedan lav...
Kakav lav?

Strasan lav,

narogusen i ljut sav!

Strasno, strasno!

ISao je na tri noge,
gledao je na tri oka,
slusao je na tri uva ...
Strasno, strasno!

Ne pitajte — Sta je jeo?
Taj je jeo sta je hteo:
— Tramvaj ceo

i oblaka jedan deo.
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Strasno, strasno!
Zubi ostri, pogled zao,
on za milost nije znao!

Strasno, strasno

Dok ga Brana
jednog dana
nije gumom izbrisao.

Strasno, strasno!
(Dusko Radovié, Strasan lav)

(...) Profil joj savrSen, poput onog bozanskog s antickih ko-
vanica. Ima plavu kosu, a nije glupa. Grudi joj se, od petog
razreda, povecale za dva broja. Kad njima zaljulja u hodu
ucionicom, pola razreda dobije morsku bolest.

(Almir Ali¢, Boa u kokosinjcu)

(...) Pakada bi se dobro najeo, odlazio je u crkvu, a nosili su
mu u velikoj korpi grdan molitvenik, uvijen u éebe, sav
umascen, a tezio je, koliko zbog masti toliko i zbog gvozda
od zatvaraca i pergamenta, manje-vise viSe-manje osam-
naest kvintala i Sest funti. I u crkvi bi slusao dvadeset Sest
do trideset misa.(20)

(Fransoa Rable, Gargantua i Pantagruel)

(-..) “Ubistvo u lovu ne podleze krivicnom zakonu. Nema
lova bez ubistva. To se sve podvodi pod nesrec¢an slucaj. U
nasem selu kad neko nekog mrzi, samo ga pozove u lov.
Tako bilo jedno vreme, dok se selo ne prepolovi. Na jednog
zeca dolazila po dva seljaka. (...) Vracaju se lovci iz lova, a
mi decurlija istr¢imo na sokak da i’ sa¢ekamo. Prvo idu nji’
trojica Cetvorica, nose zeceve i fazane za pojasom, a onda

(20) kvintal: tezina od oko 45 kg, funta je stoti dio kvintala
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idu kola koja nose mrtve lovce. Bude i’ u kolima vise neg’
divljaci. Ta¢no se znalo koje se godine lovi koja famili-
ja.”

(Dusan Kovacevié, Balkanski Spijun)

Ja sam verovao da, kad na nebu ne bi bilo sunca, na zemlji
biipak bilo svetlo, jer pred njenom lepotom ne bi mogla da
se odrzi nikakva no¢.

(Anton Pavlovié Cehov, Kalhas)

Tako majusnu torbicu poput njene ja jos nikada nisam vidio.
Karmin stane u nju, ali onda tableta protiv glavobolje nema
mjesta.

(Sasa Stanisi¢, Kako vojnik popravlja gramofon)

Nocas se moje celo Zari,

nocas se moje vjede pote;

i moje misli san ozari,

umrijet ¢u nocas od ljepote.
(Tin Ujevi¢, Noturno)

(...) Jer, Pele je, kao i éekspir, dobar u svim elementima, u
svim Zanrovima, dobar u tragediji i dobar u komediji, do-
bar, najbolji u prozi i najbolji u stihu. Dobar u floretu i u so-
netu. Sekspir je mislio na Pelea kad je napisao: Kakvo je
remek-delo ¢ovek! Kako je plemenit umom! Kako je neo-
granicen po sposobnostima! Kako je u obliku i pokretu
skladan i celishodan! Kako je izrazom slican andelu! Kako
po razumu nali¢i na boga, ukras sveta...

(Bozo Koprivica, Samo bogovi mogu obecati)

Pa da pisem tri godine dana
Ne bih svojih napisala jada

(Ljubavni rastanak, lirska narodna pjesma)
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Zbog ceg prije reda svome kraju krocis —
kaze mi brizno — a iz tuznog oka
bolnu rijeku suza neprekidno tocis?
(Francesko Petrarka, Ako Zalba ptica, il” sred vjetra ljetnog...)

Hiperbola - stilska fiqura pretjerivanja, bilo u smislu uveli-
¢avanja stvari (Cehov), bilo u smislu umanjivanja (Stani-
8i¢). Za hiperbolom pisac poseze (slicno kao i za gradacijom)
kad zeli istaknuti neki detalj, naglasiti vaznost necemu ili
kad izrazava svoje emocionalno stanje u vezi s necim ili
pravi karikaturu ili signalizira ironiju.

Hiperbola se cesto koristi i u svakodnevnom govoru: stizem
za sekundu; kao od brda odvaljen; hiljaditi put ti kaZem; cekam te
cijelu vjecnost...

Kao uvod za naredni pojam (idila), evo jos jednog primje-
ra kako se hiberbolom postize komicni efekat:

(...) Svinja imam dvajes’pet komada jorksir
i dvajespet komada

sad, je I, berksir il bert lankaster

ne znam, uvek tu brkam

od ta dva imena

Pa imam nesto i mangurica
imam i prasica

zivine, tol’ko zivine nisi vid’o
da na’ranim polak Afrike

Znas Sta je ¢uraka

i moraka i pataka i gusaka
jesam jos Stagod zaboravio
svejedno, imam svega

Pa to sam probao
sas digitronom da izbrojim
kol'’ko imam pa mi iskocio osigura¢
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ne mo$’, al’ vidi ovako, na primer
Nekad se probudim

pogledam kroz pendzer, pa reko’

ju, sneg pao, znas, beli se salas

pa ondak mislim, pa ne moze biti sneg
naopako, letno doba, kakvi sneg

A ono jaja po salasu
i ne mozes skupiti
unajmim momu da skuplja jaja
pa ne moze
dok skupim opet polak muckovi
(Porde Balasevi¢, Ljubio sam snasu na salasu)

IDILA

Zima je pokrila snegom doline i polja ravna,

I tavne visoke gore. Vihori sneznoga praha

Po pustom viju se polju, i cela priroda ¢uti,

I listak poslednji vene od zimskog studenog daha.

Veselo puckara plamen u skromnoj izbici nasoj,

I macak na banku drema. Kroz tamu veceri blede
Dugacke i svetle senke po zidu ¢udno se viju,

a oko ognjista sniskog ozebla decica sede.

Deda uzeo lulu i s paznjom o dlan je bije,

Pa ispod pojasa vadi listove duvana suva,

I kad ih izgnjavi dobro, on onda napuni lulu,

I mirno pusedi slusa vetrinu $to poljem duva. (...)
(Vojislav Ili¢, Zimska idila)

Mrak je. Na dnu Sume iz malena vrela
kaplje troma voda, i tih grgolj stoji,

pa u miru gluhu zvonke kaplje broji.
Koritu je na rub n’jema sjena sjela
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kada kaplja pane, ko od bolna srha
svaki list se njiSe;

ide $um od zemlje sve do zelen-vrha:
“Tiho! tiho! tige!”

Ceka narod cv’jeca, paprati i buba
o¢’ma punim sanka. — Ona sjena sada
laganu je ruku digla s kamen-ruba,
pa joj na dlan meki Sutke voda pada.
Sv’jetnjak sv’jecu gasi. Sklapa modre oci
potocnica plava.
Ispod crnih krila gluhe ljetne noéi
$uma tvrdo spava.
(Vladimir Nazor, Suma spava)

Svitase... Jo$ bi tama u lugu.

Pan se ukaza s omasnim mijehom.
On stupi na cistac pod jasiku tanku
i tu se oglasi smijehom.

Plahe su sjene dosle iz tame

i plesat stale po zelenoj travi —
bile su dvije plavojke nimfe

s bijelimi vijenci na glavi.

A svita$e jutro... Rosa je pala,

pa se u krupnih kapljica blista.

Sja jutarnja zvijezda, drsce i strepi

jasika Sirokog lista.(21) (...)
(Vladimir Vidrié, Jutro)

(21) Pan je mitoloski bog Suma, pastira i lovaca. Zastitnik je prirode. Imao
je kozije noge, rogove, bradu i rep, pa je izazivao strah. Druzio se s nim-
fama i volio svirati na pastirskoj fruli. Nimfe su grcke bozice, bilo ih je
mnogo, a nastanjivale su mora, izvore rijeka, Sume, drvece. Obavezno su
bile djevice.
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Idila — pjesma koja govori o sretnom domacem Zzivotu, na-
rocito na selu, gdje se jednostavnim rije¢ima, najcesée no-
stalgi¢no (nostalgija: tuga, ¢eznja za rodnim krajem) prika-
zuje mirni seoski zivot, toplina domaceg ognjista, ljepota i
Cistoca prirode. Vrlo je bliska pastirskim pjesmama, u kojima
se slavi ¢istoca i nepokvarenost Zivota u prirodi, ¢esto s od-
govarajucim likovima iz anti¢kih mitova (kao $to su Sumski
bog Pan i nimfe u Vidri¢evom Jutru).

IGROKAZ

(... DRUGA PAHULJICA: Nista plus nista jednako nista. Gra-
na vjerovatno nije ni primijetila da si se ti spustila na nju.
Budi bez brige, ti tezi$ koliko i ja. Znacis koliko i ja. Da nam
se pridruzi jos tisu¢u i sedam pahuljica, bilo bi isto.
PRVA PAHULJICA: Sta misli koliko nas ima?
DRUGA PAHULJICA: Nemam pojma.
PRVA PAHULJICA: Da li nas je netko brojio kad je sasvim
svejedno ima li nas jedna ili tisuce?
PRVA PAHULJICA: Voljela bih znati koji sam broj. To je kao
da imas ime. Voljela bih znati koja sam po redu — barem
na ovoj grani.
DRUGA PAHULJICA: Ti se zbilja trosis na besmislice. Zar nas
itko moze prebrojiti dok traje vijavica? I stigne, recimo, do
broja tristo tisuca dvadeset i sedam, a za to se vrijeme po-
lovica nas rastopi!
PRVA PAHULJICA: Ipak, ipak... MoZzda netko to¢no zna ko-
liko nas ima. Mozda netko to negdje zapisuje. Pa zapisuje
i nase brojeve. Onda, i kad se rastopimo, ostanu nasi bro-
jevi.
DRUGA PAHULJICA: Odakle ti takve ¢udacke misli? To o
brojevima i zapisivanju... Znas sto, ja se dobro osje¢am kad
nista ne mislim. Nemoj mi kvariti raspolozenje.
PRVA PAHULJICA: Oprosti. Necu vise. (...)

(Vesna Krmpoti¢, Koliko je teska pahuljica)
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Igrokaz — kratka dramska forma, sa malim brojem [ikova i
jednostavnom radnjom, najcesce s ciljem da gledaoce nece-
mu pouci ili ih informiSe. Cesto se koristi u skoli, prilikom
Skolskih svecanosti.

INVERZIJA

U dvorani kobnoj, punoj smrti krasne
U dvorani kobnoj, mislima u sivim.
(Antun Gustav Matos, Utjeha kose)

O bistri jesenji dani,

Na svemu va$ zlatni osmijeh titra:
Na prozorskim oknima

Skrivenim u granju,

Na zastavicama auta hitra,

Na licima Sto blenu u vrevu danju,
Na kosama gospe sa drugog kata.
Na piljarice Satoru bijelu,

Na katedrale kupoli zlata.

(Hamza Humo, Akvarel)

Ko je to na prozoru
§to s toliko ljubavi me gleda
da li je to jutarnja zvijezda
ili su to o¢i ljubavi moje
(Ko je to na prozoru, sefardska romansa)

Da stujes obi¢ne dane
U doba godisnja nanizane
Treba se sjetiti samo
Da svaki moze lisiti tebe il mene sitnice
Koja se zove biti!
(Emili Dikinson, Pjesme, 57)
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Zdrav da nam se vrati$, a groznicu voda nek odnese, u ta-
vne tavnike neka je izgubi — amin!
(Camil Sijarié, Voda Promuklica)

Sejdefu majka budila:
— Ustani, kéeri Sejdefo,
Davno je sunce granulo,
davno je jutro svanulo!
(Sejdefu majka budila, sevdalinka)

Zgadilo se to sve Rafaelu Kukeu, i vlastita sudbina dozivo-
tnog ispravljanja drugoredaskih zadaénica i dosadno ve-
getiranje po neizracenim sobama (...) Osjecao je profesor
Kukec u posljednje vrijeme sve intenzivniju potrebu, da
izade iz toga mlina nekamo na “kraj” toga zivota (...)

(Miroslav Krleza, Vjetrovi nad provincijalnim gradont)

Inverzija — stilska figura kojom se mijenja uobicajen red rije-
¢i ili dijelova recenice radi isticanja ili naglasavanja pojedi-
nih pojmova. Naprimjer, u naslovu romana Na Drini ¢uprija
inverzijom je prijedlog na dosao na prvo mjesto, ¢ime je ista-
knuta pozicija mosta: vazno je da se nalazi na Drini, rijeci ko-
ja dijeli Istok i Zapad i da kao takav prkosi razdvajanju.

IRONTJA

Vas stas afrodite iz komsiluka sa debelom guzom
navodi me na vrlo zanimljiva mastanja
Vas osmijeh i Vase suze, Vasi kao kokain bijeli zubi
zastitni su znaci Vase bozanstvene duse
Vas skromni nacin zivota i Vasa simpati¢na kuca
i to kako ste pobijedili visak kilograma
tu strasnu zvijer koja pati mnoge na svijetu
pocesto me ostavlja bez rije¢ii daha
pa sam se evo i sada zagrcnuo dok ovo pisem
ijedva se suzdrzavam da ne zaplacem

(Faruk Sehi¢, Draga drugarice Oprah)
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Sto lijep si, bijeli svijete,
I brbljav, Ziv i mio;
Da imas jedno srce,
Na grudi bih ga svio,
Da ¢ujem kako kuca
I — kako slatko pali,
Ta rijetki su se dosad
Na njemu ogrijali!
(Silvije Strahimir Kranjcevi¢, Lijep si, bijeli svijete...)

O ¢uti, jadno tijelo,
zaboravi jelo
ijedi strpljenje
(Antun Branko Simi¢, Siromasi koji jedu od podne do podne)

Kada Davidu Strpcu, bosanskom seljaku, glavnom junaku
politicke satire Jazavac pred sudom, jave da mu je sin umro u
austrougarskoj vojsci, i da mu carevina salje tri forinte,(22)
on im odgovara:

O dobre carevine, krst joj ljubim! (...) Brate, kneze,

vrati ti ta tri vorinta carevini. Pravo ¢e biti i bogu i

ljudima da to carevina uzme sebi ko, re¢emo kaz'ti,

neku nagradu, jer je mene od napasti oslobodila.

() Vala ti, vala i tebi i premilostivoj carevini, koja se

ona za me toliko brine! Vala vam de ¢uli i ne culi!

(Petar Koci¢, Jazavac pred sudom)

Ironija — govorni ili pisani iskaz Cije je znacenje suprotno
izrecenom, s ciljem da se zaobilazno, nedirektno, izrekne
kritika. (Kupac kaze prodavacu ¢ijom ljubaznoscu nije bio
zadovoljan: Hvala, bili ste vrlo ljubazni.) Razloga da se kriti-
ka zeli re¢i indirektno, prikriveno, ima nekoliko: ironijom
govornik iskazuje svoju intelektualnu nadmo¢ nad onim

(22) forinta: novcéana jedinica u ugarskom dijelu Austro-Ugarske mona-
rhije
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koga se ona tice (jer on zna da nije onako kako izgleda da
jeste, i kako govori da jeste), ali ironican iskaz ostavlja mo-
guénost govorniku da kaze da nije mislio suprotno od ono-
ga Sto je rekao, ¢ime izbjegava odgovornost za izre¢enu kri-
tiku.

Da bi se ironija prepoznala, Cesto je potrebno znati okolno-
sti (kontekst) u kojima se koristi; moramo nekako znati da je
A glup, da bismo shvatili da B, kad mu kaze bas si pametan,
misli suprotno. Ironija se cesto signalizira nekim sporednim
detaljem, npr. naglasavanjem rijecce bas u zadnjem primje-
ru ili vrlo, u prethodnom.

Vjerovatno najveéi majstor ironije u nasem jeziku je Miro-

slav Krleza:
(...) U sudnici nasli su se na okupu svi, kao na senzacional-
noj premijeri: Sandineta i Pipa, Boby i Roby, Muki i Kuki,
Buki i Cuki, Tedy i Medi, Baby i Lady, Tekla i Mirni, Dagmar
Varagonska sa starom Aquacurti-Sarvas-Daljskom i mla-
dom Aquacurti-Mencetié-Maksimirskom, u jednu rijec, eli-
ta koja o nepokolebljivim nacelima udobnog gradanskog
zivota ima svoje ustaljeno konzervativno misljenje, igra us-
trajno bridz i, skracujudi tako svoju dosadu krezubim vice-
vima, kuha sapun, vara na markama, kuje no¢ne lonce, lo-
kote, lance, prodaje krzna, mirodije, djeluje ukratko kon-
struktivno na korist nizih narodnih slojeva.(23) (...)

(Miroslav Krleza, Na rubu pameti)

KNJIZEVNOST

(Ova je prica pretrpjela zemljotres, pa je u njoj sve ispre-
turano. Pokusajte vi da svaku rije¢ vratite na njeno pravo
mjesto.)

(23) bridz: kartaSka igra za dva para igraca
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Tek je brdo izaslo iza sunca, a krevet skoci iz prostranog ¢i-
¢e, navuce noge na opanke, stavi glavu na kapu i otvori
kuéu na vratima.
— Gle, nocas je zemlja dobro pokvasila kisu! — zacudeno
progunda brk sucudéi ¢i¢u, pa brzim dvoristem pozuri niz
korake, istjera Stalu iz krave i rece:
— Rogata livado, idi pasi u zelenoj kravi, a ja ¢u noge pod
put, pa ¢u poéi u drva da donesem Sume.
Ci¢a stavi rame na sjekiru i namignu babom na svoje oko.
— Bako, skuvaj u jajetu cetiri lonca dok se posao vrati s ¢i-
¢e. Danas ce rucak slatko pojesti starca.
Put raspali niz ¢i¢u dizuéi svojom sirokom prasinom obla-
ke opanaka. Od toga se uplasise neka kola, pa u trku iz-
vrnuse konje, a uzda ispusti kocijasa i bubnu ledinom o le-
da.
Dogadaj se uplasi od ovog neobi¢nog ¢ice i opruzi polje
preko nogu juredi brze nego brdo preko zeca. Najzad, kad
je bacio sebe ispred pogleda, od zuba mu zacvokota strah
i glava mu se dize na kosi: iz obliznjeg vuka virila je Suma!
— Au, sad je bostan obrao ¢i¢u! Obuzet ludim starcem, nag
ti strah presko¢i preko ¢aksira i podera trn, pa brze od po-
lja potrca preko zasijane zvijezde.
Pred kuénom babom doceka ga vjerni prag.
— Tako mi svetog vuka, eno nedjelje u sumi! — viknu glasi-
na hrapavim ¢i¢om.
Kuca se prepade, usko¢i u babu i zabravi klju¢ vratima, a
siroto drvo pope se na cicu i gore uhvati granom za ruke
ocekujudi dvoriste da dojuri do vuka.

(Branko Copi¢, Izokrenuta prica)

(...) Zato se ja, mozda malo brzopleto i nerazmisljeno, po-
nudih da odem u izvidnicu na dosta neobi¢an nacin. Stao
na topovsko dule u nameri da tako nadletim tvrdavu. Dok
sam letio kroz vazduh, sinu mi neprijatna misao kroz gla-
vu “Hm”, mislio sam u sebi, “uci ¢e$ u grad ali kako ¢es iza-
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¢iiz njega? I kako ¢e$ se snaci u gradu? Odmah ¢ée pozna-
ti da si uhoda i obesice te na najvisim vesalima.” A ja da se
toliko visoko uspnem nikada nisam Zeleo.

Posle takvih i sli¢nih misli brzo odlucih da nesto podu-
zmem. Zato i iskoristih sreénu priliku kada je jedno nepri-
jateljsko topovsko dule opaljeno iz tvrdave prozujalo na
nekoliko koraka daleko od mene lete¢i u nas logor. Hitro
skocih sa svog duleta na to neprijateljsko, i tako se vratih
natrag u nasu tvrdavu. Ipak letec¢i kroz vazduh, uspeo sam
da vidim mnoge vazne stvari u neprijateljskoj tvrdavi i
osmotrim njihov poloZaj i snage. (...)

(Gotfrid August Birger, DoZivljaji barona Minhauzena)

(-..) Uvijek kad na paviljonu preko puta otvore ili zatvore
jedan prozor, mojom sobom preleti mis. I taj me mis pod-
sjeti na jednu svjetlosnu igru iz djetinjstva.

Hladne, razumne igracke, sazdane od krute tvari, strogo
omedene u prostoru i uvijek sebi ravne, slabo vesele dje-
tinju dusu. Ko nije gledao Zalost djeteta nad razvaljenom
igrackom? PreviSe tvari, previse krpe, previse drva, zelje-
za, pilovine — a malo duse. Jedan iskocio kotaci¢ ili prebi-
jena opruzica tamo gdje je dijete mislilo naci dusul!
Neiscrpne su, naprotiv, bile radosti koje mi je podala igra
misa. Zarobio bih u ogledalcetu zracicu sunca, odrazio je s
male povrsine stakalca negdje napolje, na mrku plohu sa-
mostanskog zida, na zbrckana lica dviju domacica $to na
povratku s trznice razgovaraju na ulici, na njuskicu mlade
macke koja se trudi da Ssapicom otrese svjetlosni odraz. Sa-
mo neznatan pomak ruke, i mis bi hitro prevalio desetke
metara, preletio kao velik zut leptir s mirne povrsine zida
na lice slijepca prosjaka na uglu, zatreperio u krosnji ba-
grema, pa naglo preskocio, zagnao se u mra¢nu hladovitu
dubinu konobe preko ulice, zaleprsao u ogledalima brija-
¢nice, zaigrao na stoli¢u starog ¢asovnicara $to s lupom na
oku pazljivo ¢acka medu kotaci¢ima u utrobi sata. Na
svom luckastom letu, moj je mis ozivljavao tacku na koju
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bi sjeo, podajuéi pokret ukocenim predmetima i osmijeh
tuznim ljudskim stvarima koje ga od svog postanka nisu
poznale.
To malo stakalce u djetinjim rukama i jedna zarobljena zra-
ka bozjeg sunca bili su kadri da djetetu dadu iluziju da je
i samo postalo jedan mali gospod bog. Besprostoran i po-
svudasan; i, onako pritajen iza zaluzija, nekako ugodno
odsutan iz svijeta i zbivanja, a opet ne sasvim bez uvida u
njih, ne sasvim bez saznanja o njima.
Kasnije, kad god sam gledao zutu pahulju osmijeha sto se
rada na izmorenim licima patnika, pognutih ljudi i zabra-
denih Zena po svim mjestima ljudske patnje, od strpljivih
noénih zeljeznickih ¢ekaonica treceg razreda do bolnica i
od dvorane za razgovore u kaznionama do mjesta tuznog
razvrata, na licima iseljenika u ¢as kad se lada otkida od
obale, na licima robijasa na suncu, na licima umirucih; kad
sam gledao kako ih ozaruje kratkim bljeskom ko zna kakve
daleke Simere ili utjehom ko zna kakve neizvjesne nade,
svaki put sam pomisljao: evo se nesmiljena ruka demijur-
ga igra s ovim nevoljnicima, odrazuje im svog ¢udljivog
misa na licu, zavarava im glad sree svojim leprsanjem, od-
bljeskuje im sa svog varavog ogledalca jedan odbljesak vje-
¢nosti na njihova stara i umorna lica.
I opet se zabavljam gonetajuci: ko je taj Sto otvaranjem i
zatvaranjem prozora na paviljonu preko puta nesvjesno
nagoni svjetlosnog misa po mojoj bolesnickoj sobi? (...)
(Vladan Desnica, Proljeca Ivana Galeba)

(... Emitovali smo cijelu pricu u komadu, dvadeset i nesto
minuta bez prekida — neka vrsta radijskog samoubistva —
u Zokinoj i Nevenovoj emisiji, nakon ¢ega su me predsta-
vili kao svog gosta u studiju, i dalje se pretvarajuci da sam
istoricar. Nalozio sam im da se ni pod koju cijenu ne smi-
ju nasmijati (bojim se da se radilo o veoma smijesnoj pri-
¢i). Procitali smo pisma slusatelja, koja sam sva ja napisao.
(...) Jedno pismo zahtijevalo je da se mene, i ljude poput
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mene, objesi zbog skrnavljenja svetih uspomena. Drugo
je zahtijevalo vise postovanja za konje (Alphonse Kauders
je mrzio konje), zato $to nas konji uce vrijednostima teskog
rada. U sljedecem se slusatelj protivio nac¢inu na koji je
predstavljen Gavrilo Princip, ubica austrougarskog na-
dvojvode, i tvrdio da se Princip apsolutno nije upisao u
gace dok je ¢ekao na uglu sarajevske ulice da upuca prije-
stolonasljednika.

Zatim smo otvorili telefonske linije za pozive slusatelja.
Mislio sam: a) da niko ne slusa serijal o Kaudersuib) da je
onima koji slusaju to potpuna glupost i c) da oni koji bi
eventualno i povjerovali u istinitost navoda mogu biti sa-
mo napuseni ili slaboumni ili senilni starci, kojima su gra-
nice izmedu istorije, izmisljotine i radioprograma bile be-
znadno pomucene. Zato se i nisam bio spremio za pitanja
iizazove, niti sam planirao nastaviti dalje s manipulacijom
laznih i upitnih ¢injenica. Telefoni su se, medutim, zapali-
li, i pozivi su pljustali uzivo u program narednih sat vre-
mena. Ogromna vecina ljudi povjerovala je u moju pri¢u
o Kaudersu, a zatim izasli s brojnim teskim pitanjima i opa-
skama. Nazvao nas je doktor koji je tvrdio da niko nije u
stanju sam sebi operisati slijepo crijevo, a ja sam bio napi-
sao da Kauders jeste. Drugi ¢ovjek je rekao da u rukama
drzi Sumarsku enciklopediju — u kojoj se Kauders navo-
dno cesto spominje — i da u njoj nema nikakvog Kauder-
sa. Domisljao sam uvjerljive odgovore, nijednog trenutka
se nisam nasmijao, u potpunosti ufuran u lik istoricara,
iako sam sve vrijeme strahovao da ¢e me raskrinkati, bri-
nuo — kao $to pretpostavljam da je slucaj s glumcima — da
e iza ove maske publika prozrijeti pravog mene, jer je mo-
ja gluma bila krajnje providna. (...)

Mjesecima, ¢ak godinama kasnije, ljudi bi me zaustavljali
i pitali: “Je li stvarno postojao?” Nekima sam rekao da jes-
te, nekima da nije. Ali ¢injenica je da nema nacina da to
saznamo, jer Kauders jeste postojao jedan kratki trenutak,
kao one subatomske Cestice u nuklearnom akceleratoru u
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Svicarskoj, ali ne dovoljno dugo da bi se njegovo postoja-
nje fizicki zabiljezilo. (...)
(Aleksandar Hemon, Knjiga mojih Zivota)

Knjizevnost — oblast ljudskog stvaralastva u jeziku, govor-
nog ili pisanog, koje se prepoznaje po posebnom izboru i
upotrebi rijeci i po oblicima u kojima se javlja. (Kao sto se
slikarstvo prepoznaje po formama, linijama i bojama, ili
muzika po tonovima, ili balet po pokretima...) Za knjizevno
(jezicko-umjetnicko) djelo karakteristi¢na je teznja autora
da jezikom ne prenese ¢itaocu odnosno slusaocu samo
odredenu informaciju ili emociju, nego i da mu priusti uzi-
tak u samom procesu citanja/slusanja i razumijevanja tek-
sta. Zbog takvog cilja knjizevni tekst obi¢no je bogat stil-
skim sredstvima, ¢ime se ve¢ na prvi pogled razlikuje od svih
drugih (Desnica). Ali knjizevni tekst ne mora nuzno biti ta-
kav. U nekim slucajevima uzitak dolazi od uzbudljivog pri-
¢anja punog napetosti, ili od izmisljanja zanimljivih a u
stvarnosti nemogucih stvari (Birger), ili od upotrebe jezika
na neki neobican i efektan nacin (Copic’). Vrlo ¢esto slusa-
nje ili ¢itanje knjizevnog djela li¢i na neku igru ¢iji cilj nije
pobjeda nego otkrivanje njenih pravila i svrhe. Tada je va-
Zno, prije svega, shvatiti da se radi o igri. U pjesmi koja sli-
jedi autorica se igrala rije¢cima koje pocinju na slovo p. Ali
ta igra nije sama sebi svrha; igrajuci se, ona nam je isprica-
la pri¢u u kojoj se svako od nas moze prepoznati, ¢ak i ako
se ne zovemo Prota:

Protu probudise povici prvaka.

Pocelo polugodiste!

Polako proteze prsljenove, pribira pamet, pretresa
planove, pevusi.

Pa pride prozoru.

Prozor pakleno prljav — popala prasina, pti¢ja pogan...

Poslednji put pran proslog proleca.

Pretproslog.
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Pre pet proleca.

Pre pet puta pet proleca.

Preterujes, Proto.

Prosto — prljav.

Prekosutra, promrmlja Prota.

Posle Pesnicenja.

Posle puta.

Prazne price, pusti ponedeljci!

Prokrastiniras, prijatelju, prekore posteni Prota Protu.
Prota popusti pod pritiskom.

Prvo posao, posle plezir, prozbori pomirljivo.
Potrazi potreban pribor pa poce prati prozor.

Pere — pevusi. Pere — puhde. Pere — posmatra prizor.

Prolaznici prolaze.

Preko puta posrée pijanac.

Plo¢nik prljav: PVc, papiriéi, pikavci, pljuvacka, pseca
pogan...

Prljavstina pobeduje, pomisli Prota potisteno.

Potom pod prozorom primeti privlacnu plavusu.

Prsata, pravi pescanik, potpetice (petnaestica, po Protinoj
proceni)

pocupkuju pravo prema pogolemoj psecoj pogani.

Prota pretrnu.

Pazi! povika. Pazi!

Plavusa podize pogled.

Prota ponovi: Pazi, pobogu! pokazujuéi prstom plo¢nik.

Pratedi pravac Protinog prsta, plavusa primeti pasju psinu.

Prolako podize papucu, prekoraci.

Potom pomilova Protu pitomim plavetnilom.

Prsti¢ima posla pusu.

Prota procveta, pocrvene, pa pobeze postiden.

Puke predrasude, pomisli.

Pametnica! Pcelica! Plavusni Platon!

Pri tom prijatna persona.
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Posle pauze Prota pritisnu pedalu.

Pere — peva (“Plavojko plavaaaa...”). Pere — pregleda. Pere
— puhde.

Prode podne.

Pregladneo Prota.

Proceprka, pronade pleh prebranca, par pecenih paprika,

pola piva.

(Premda prezire pijancenje, Prota ponekad popije pola

piva.)

Pokusa Prota pasulj, pojede paprike, popi pivce.

Propra posude, podrignu, p***u.

Potom pozele poslasticu.

Priprema Prota, pece, premazuje pekmezom — petnaest

palacinki.

Pet pojede, preostale pokri papirom.

Pa pridrema.

Pre pet probudi Protu prasak petarde.
P, poce Prota pa proguta psovku.
Prota prezire psovanje.
Povrh psovanja, povrh pijancenja, Prota prezire
politiku.
Psovacku — prirodno.
Pogotovo prljavu, pokvarenu, pljackasku, poganu, primi-
tivnu, prevrtljivu, podmitljivy,

Pusti, Proto, prazne pleonazme.

Posveti paznju pametnijim poslovima.

Prota ponovo prionu.

Pere — pevusi. Pere — pregleda. Pere — puhce.

Prosla pono¢.

Prozor progledao.

Prota ponosan, presrecan.

Pun pogodak! pohvali Prota Protu.
Potamani preostale palacinke.
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Pode pajkiti.
Prijatan pocinak, Proto.
(Slavica Mileti¢, Prota pere prozor)

KOMEDIJA

(-..) RADOSAV (diktira kéerci pismo): Pisi, Milijana, vako: Si-
ne Miso! Ja ne videg vece budale od tebe, koja radi vise
protiv sebe, do tebe! U¢i, sigurno nijesi doslen, u¢i il mi se
nemoj pomaljat na oci! Vrti glavom, sine, koliko ti drago!
Mos mahat do ujutru. Ovo ne pisi. Ako se pomolis bolje
da se nijesi pomaljo. Ovo pisi: Svi smo ode uglavnom do-
broizdravo, koje i tebe Zelimo, takode, na isti nacin. Svi su
te se ode uZeljeli, a ja nijesam bogzna koliko. To da znas! Si-
ljem ti ove pare, pa preturi do prvog nekako... Ovo ne pi-
$i: Znam da je malo, a oklen mi vise? Ovo pisi: Siljem ti ig,
ima dosta, a ti uci, inace $to si se upisivo kad ne ucis? Ne-
moj da ne ucis! Milava se otelila, masala, pa sad imamo jos
i voci¢a Zekonju! Aj, zdravo! Tvoj otac Radosav. Jesi li na-
pisala?
MILIJANA (ponavlja): Tvoj otac Radosav. Jesam.
RADOSAV: E tako...
MILIJANA: Mogu li mu i ja dopisat dvije?
RADOSAV: Ima li de stat?
MILIJANA: Ima, ima!
RADOSAV: Onda dopisi.
(pauza)
RADOSAV: Jesi li dopisala?
MILIJANA: Jesam.
RADOSAV: Nu procitaj Sta si mu napisala?
MILIJANA: Evo. Dragi brale Miso, grli te i ljubi tvoja sestra
Milijana po sto puta.

(Miodrag Karadzi¢, Dekna jos nije umrla, a ka’ ée ne znamo)
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() SIMURINA: Drugovi i drugarice! Vi svi znate da ja nisam
ni u¢en ni $kolovan c¢ovik. Ja se ne razumim u te, kako bi re-
ka, kulturne i prosvi¢ene predmete, a jope nikako tija bi da
vam stavim tute jedan pridlog. Prije dvi godine bija sam u
Zagrebu, kad me uno drug predsjednik posla da zagreba-
¢koj “Vinariji” prodam dvista ’ektolitara vina. I kad sam ja
tako lipo svrsija posal i potpisa sve une formulacije stai’ je
tribalo potpisati, jedan mi drug iz “Vinarije” veli: “Aj ti, dru-
ze, s namikare veceras u tejatar”. A tejatar, drugovi i druga-
rice, to vam je nika velika kucetina di se svaku vecer daje ni-
ka prestava, ki u nas tute za narodni praznik.

PRVI SELJAK: Pa jesi li iSa?

SIMURINA: Vidi njega! Kako neéu i¢i kad me ¢ovik zove...
I'kad je un to reka, ja, ne

budi lin, po$a s njima. I moj brte, da ste vi vidili toga ¢uda!
Usa vam ja, a uno svitlo ki usrid bila dana od puste letrifi-
kacije $ta je unutra. A svita ki u tri nasa sela. I nike katrige
Sta skacu gorika udma ¢im se dignes s nji’. Nema... stani —
pani!

DRUGI SELJAK: A kako se zvala prestava?

SIMURINA: Cekaj, majku ti boZju... Jest... Pari mi se da se
zvala “Omlet”.

SKUNCA: Nije “Omlet”, nego “Hamlet”.

SIMURINA: Mudi ti, u¢o, ne prekidaj me! Omlet ili Amlet,
Sta nije isti belaj. I eto,

drugovi i drugarice, ta mi je prestava ostala nikako u pa-
meti, pa sam tija pridloziti da je i mi dajemo.

SKUNCA: Sto! “Hamleta” da dajemo ... Pa ti si lud? Ti ne
znas$ Sta govoris.

PULJO: Nemoj ti tako, druze ucitelju! Neka si ti svrsija Sko-
le, ti tute, razumis$ li me,

nepravilno postavljas. Drug Simurina samo pridlaze, a mi
smo tute da bi taj pridlog,

razumis li me, stavili na diskusiju.

MACAK: Ja mislim, drugovi, da bi drug Simurina moga
onako u dvi ri¢i pripoviditi Sta je vidija tute u toj prestavi.
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Da znamo je li taj, kako se zove, Amlet, ide, stavimo kazti,
u nas sektor ili ne ide.

SIMURINA: O¢u, drugovi, kako da ne¢u! Eto, da vam pra-
vo kazem, ni sam ne znam $ta sam sve tute vidija. Izaslo ti,
moj brte, pustog svita na pozornicu, i sve u nikim odora-
ma kakve ne nose ni seljaci ni gospoda. Ne mos pripozna-
ti jesu li u gacama ili bez nji’. Pa ti se dadose u niko skaka-
nje i deracinu, i na koncu ti se pobise izmedu sebe, svi, i
musko i Zensko. I kad sam se diga da idem kuci, na pozor-
nici ti ostase lezati sami mrtvaci. Velim vam, takvog ¢uda
jo$ nisam vidija u svom viku.

BUKARA: Nemoj ti, druze, da nam pric¢as ovako, idi mi —
dodi mi. Nego lipo, po redu: Najprije je, drugovi, bilo to,
pa onda to, pa onda to ...

SIMURINA: Dobro, druze Mate, kad ti velis, dobro! E, pa,
drugovi, kad bas ocete, prestava je isla ovako: Najprije je
bija jedan kralj. Dobar kralj, napredan, socijalisti¢ki orijen-
tiran. Dusu bi da za radni narod i sirotinju. I taj je kralj,
drugovi, ima brata koji je bija niko i nista, neprijatelj naro-
da, ljuta reakcija. Pa kad je un jedanput spava u polju, do-
de ovi njegov brat i ne budi lin, ulije mu nisto u uvo, raz-
ridi mu mozdane i na mistu ga usmrti. I unda, kad je to
napravija, poceja se meraciti na njegovu zenu udovicu. A
una, vraga izila, u prvo se vrime nikako sticavala i pravila
se ki da joj se ne raci. Pa sve tako, o¢u li, ne¢u li, drz’ ova-
mo, drz’ onamo, un ti nju priokrene, § njome u postelju, i
sutradan ti se una lipo § njime vinca.

TRECI SELJAK: Vidi kurve, sri¢u joj vrag odnija! Zeno, sve
ste iste, majku vam bozju!

MAJKACA: Nego $ta si tija! Mislis da ce ti se Zena ubiti za to-
bom kad te vrag odnese!

MACAK: Tako ti je to, moj brte! Nema ti u Zeni vire. Priva-
rit ée te i s reakcijom kad joj dode skerac.

SIMURINA: A ovi napredni kralj ta je na pravdi boga po-
ginija ima je, drugovi i drugarice, sina koji se zva Amlet.
Amlet je bija krSan momalk, i ima je curu Omeliju, koja je
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bila ¢erka jednog kraljevog namistenika sta je bija tamoka
nisto, kako bi vam reka, ki drug knjigovoda Jure u zadru-
zi. Da ste vidili tu Omeliju! Cice, drugovi i drugarice, to ni-
su bile cice, nego dva bokala krvi Isukrstove. A pozadina
joj je stala isto ki zadnje kolo na zadruznom traktoru. Jo,
drugoviidrugarice, da mi se § njime bilo povaljati nigdi u
slami, volija bi nego da me stavite za predsjednika ko-
tora.(24)

(Ivo Bresan, Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja)

Komedija - vrsta drame ¢iji je cilj da izazove smijeh kod pu-
blike ili ¢italaca, ismijavanjem ljudskih mana i poroka (po-
put skrtosti, lazljivosti, gluposti, hvalisavosti, nezdrave am-
bicije, kukavicluka, u komediji koja se prema tome zove ko-
medija karaktera) ili zapletima u kojima dolazi do smijesnih
situacija i neocekivanih obrta (Sto preovladava u komediji
intrige) ili izvrgavanjem ruglu negativnih pojava u drustvu
ili u pojedinim slojevima drustva (pomodarstvo, lazno ro-
doljublje, korupcija, u komediji naravi) ili posebnim na¢inom
glume, u kojoj dominiraju iskarikirani (pretjerani, iskriv-
ljeni) nacini govora i ponasanja. Za razliku od tragedije, u
kojoj su junaci neke posebne, istaknute osobe, cesto pleme-
nitog porijekla, u komedijama su to obicni ljudi, sticajem ne-
ke vanredne okolnosti dovedeni u komplikovanu situaci-
ju. O tome govori Branislav Nusi¢, u predgovoru svojoj ko-
mediji Gospoda ministarka.

(-..) Mnogo je teze, medutim, traziti i na¢i materijal u ma-

loj sredini, u onome drustvu, medu onim ljudima, koji ne-

maju ni snage ni hrabrosti da se odvoje od ravne linije zi-

votne, pa bilo navise ili nanize; medu onim ljudima koji

nemaju snage da budu dobri, ali tako isto nemaju ni hra-

(24) s namikare: s nama; un: on; letrifikacija: elektrifikacija, misli se na struju;
katrige: stolice; pari mi se: ¢ini mi se; Sticovati: uvrijediti, objesiti nos; ne raci
joj se: nece joj se, ne Zeli, ne svida joj se; kad joj dode skerac: u smislu: kad je
spopadne vrag
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brosti da budu medu onim ljudima koji su vezani i sputa-
ni sitnim obzirima, koji robuju zastarelim tradicijama i ¢i-
je je sve bice sazdano iz malodusnosti. Zivot te sredine te-
¢e jednolicno i odmereno, kao Setalica na zidnome satu;
pokreti te sredine su mali, tihi, bez uzbudenja, bez velikih
brazda, bez jacih tragova, kao oni blagi talasic¢i koji kruze
po ustajaloj vodi kad na povrsinu njenu padne ticje perce.
U toj maloj sredini nema bura, nema nepogoda, nema ze-
mljotresa, ni pozara; ta sredina je ogradena debelim zidom
od oluja i vihora koji vitlaju kroz drustvo. Ona zivi u svo-
jim sobama, ulica je za nju strani svet, inostranstvo, za nju
su dogadaji koji uzbuduju kontinente samo novinarska le-
ktira. (...)

I, eto, iz te i takve sredine ja sam uzeo za ruku jednu do-
bru Zenu i dobru domaéicu — gospodu Zivku Popovié¢ —
iizneo je naglo, neocekivano i iznenadno, iznad njene nor-
malne linije zivota. Takav jedan poremecaj na terazijama
zivota kadar je uciniti, kod ljudi iz male sredine, da izgu-
be ravnotezu te da ne umeju da se drze na nogama. I eto,
u tome je sadrzina Gospode ministarke, u tome sva jedno-
stavnost problema koji taj komad sadrzi.

KOMPOZICIJA

Kompozicija — u najsirem smislu rijeci oznacava postupak
slaganja nekih manjih dijelova u cjelinu, odnosno njihovog
rasporedivanja unutar te cjeline. Naprimjer, pjesma je sas-
tavljena od strofa, roman od poglavlja, drama od ¢inova i sce-
na, ep od pjevanja. Autor kompozicijom odreduje redoslijed i
nacin kojim ce citalac dobijati odredene informacije, tako
da je ono jedno od najvaznijih sredstava koje autoru stoje
na raspolaganju. U Homerovom ¢uvenom epu Odiseja naj-
vetom poglavlju i o njima saznajemo izravno od glavnog
aktera. Tako Homer produzava napetost, i povecava vjero-
dostojnost i dinamicnost pripovijedanja.
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Kompozicija je Cesto i formalno odredena. Tako Danteova
BoZanska komedija ima tri dijela i u svakom po trideset tri
pjevanja. Neke zbirke Vaska Pope sastoje se od sedam ci-
klusa od kojih svaki ima sedam pjesama. Sonet uvijek ima
Cetrnaest stihova, sonetni vijenac petnaest soneta, Bokacov
Dekameron je zbirka od stotinu novela, svrstanih u deset po-
glavlja (dana) sa po deset prica povezanih zadanom temom.
(S tim 5to deseta nije obavezna da to postuje, jer se jedan od
likova izborio za pravo da sam odreduje temu.) Zato kom-
poziciju ne treba shvatati iskljucivo formalno, kao neku ma-
tematicku strukturu, nego kao sloZzeni odnos razli¢itih i
mnogobrojnih piscevih rjesenja koja bas tako povezana ci-
ne odredeno djelo drugacijim, jedinstvenim. Nerijetko i
ona sama sugeriSe neko znacenje. (Iri dijela BoZanske kome-
dije upucuju na broj tri, koji se smatra svetim.) Aleksandrij-
ski kvartet Lorensa Darela, naprimjer, sastoji se iz Cetiri knji-
ge zato $to pisac u svakoj daje drugom od cetiri glavna ju-
naka da ispripovijeda iste dogadaje, sto mu omogucava da
pokaze slozenost i njihovih medusobnih odnosa i zavisnost
istine od tacke gledanja, zbog cega onda ni ponavljanja nisu
dosadna, kako bi se oc¢ekivalo, nego sve zanimljivija i uz-
budljivija.

U uZem smislu, pojam kompozicije se vezuje za klasi¢nu dra-
mu, koju ¢ini pet dijelova:

uvod (ekspozicija) — upoznavanje s likovima; zaplet — supro-
tna misljenja, sukob medu likovima; vrhunac (kulminacija) —
najnapetiji trenutak u radnji; preokret (peripetija) — radnja jos
jednom skrece kako bi se odgodilo razrjesenje; rasplet — su-
kobi se rjesavaju. Moderne drame, kao $to je drama apsurda,
odstupaju od ovakve stroge kompozicije.
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KONTRAST

(-..)— Vidis, jade, gledaj, sirotinjo kratkoruka, izbulji o¢i, bi-
jedo tupoglava, evo nozurinu sam prebio, ali ne za drugo-
ga, ne za drugoga! Nije kriv nitko tome, nego jela, jeletina,
koja se sklizala. A ja, da se osvetim, rusim hrastove, oba-
ram bukve, sijecem Sumi nozurde za svoju jednu! — A da
sam drugom sluzio i u njegovoj sluzbi nogu izgubio, pa da
mi je ne naplati — ja bih mu tako noge podsjekao — kao de-
blo jeli! — Nisi valjda djetetina, da bunca$ toj milodarnoj
mrcini prosjacke rije¢i nedostojne ¢ovjeka!
— Golubo, Golubice moja! — tepao je zalostivo uvrijedeni
Jacica kravici, gladedi joj rukom sjajnu zla¢anu dlaku na
nabreklom steonom trbuhu, koji se tesko ljuljao u hodu. —
Milosnice moja stara, i opet ¢e Jacica ljubiti Teoce u ¢elo ko-
vrcasto, u vlaznu gubicicu! — grlio je radosno, dok je mu-
¢no stenjala u brzanju.
— Patuljak, a ne ljudina! — promrsi Brdar za Jacicom i svali
s ramena trupac za ogrjev, koji popracéen kletvom bucno
udari o ledinu.

(Ivan Goran Kovaci¢, Mrak na svijetlim stazama)

Ah, kakav bi to krasan par bio da se uzmu! On lep, visok, a
ona lepa i malo niza; ali Zena i treba da je malo niza, to je
mnogo lepse nego kad suimuziZena visoki, a sacuvaj bo-
7e kad je muz mali, a Zena se otegla u visinu! Eno kako ru-
zno stoji kad Arsa Grk pode kudgod sa zenom, pa ona du-
gacka K'o toranj, a on mali i snizak ko patak. Pa jos kad se
uzmu ispod ruke, izgleda ona Zena, izdaleka kad gledate,
kao da je uprtila s pijace kakav ceger pa ga vuce kudi. (...)
(Stevan Sremac, Pop Cira i pop Spira)

A ovo o sviralama moglo je samo njemu pasti na um. I pa-
metno je i glupo, i tuzno i veselo, sve nekako istovreme-
no.

(Mesa Selimovié, Tordava)
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Mlad me prosi, za stara me daju

Star je vojno truhla javorina:

Vjetar duva, javorinu ljulja,

Kisa pada, javorina trune.

Mlad je vojno ko u ruze gondze:

Vjetar duva, ruza se razvija,

A od kise biva veselija,

Sunce sija, ona rumenija.(25)
(Djevojka je pod dulom zaspala)

Pitala si

Je 1i to Sto Sutis

Sve $to mi imas reci

Odgovorio sam

Je 1i to $to mi govoris

Jedino $to neces presutjeti
(Predrag Luci¢, Ljubavnici iz Verone)

(-..) Poslali su mi lijepo obavjestenje; sve je precizno i tacno
napisano.

Po njima: sve je u najboljem redu:

“Bolesnik se po drugi put radi istih tegoba lijeci u ovoj us-
tanovi, a prethodni put je verificiran bronhitis spasticnog
tipa, ventilatorna insuficijencija, a ranije je takode radi is-
tih tegoba lije¢en na internim klinikama u Sarajevu, ali su
tegobe skoro stalno perzistirale, tj. th. nije imala efekta na
tegobe koje bolesnik navodi. Prilikom proslog lijecenja
predlozeno je klimatsko lije¢enje na moru, ali bolesnik ni-
je upucdivan, pa je ponovno radi istih tegoba zatrazio pri-
jem. U toku daljeg lijecenja skoro iste tegobe, na svu tera-
piju sa bronhodilatatorima, antibioticima, kardiotonicima
stanje bez promjene, objektivno nije imao znake kardijal-
ne dekompenzacije, ali su astmati¢ne forme tegobe stalno
prisutne uz stalnu disponiju narocito pri naporu, pojacan

(25) vojno: vojnik, gondzZe: pupoljak
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kasalj. SE je stalno visoka. Pregledani snimak pluca je po-
kazao u odnosu na prethodni pri ranijem boravku isto sta-
nje. Pored ovih tegoba se Zalio na tegobe od strane pros-
tate, uestalu bol, na mokrenje itd. Bolesnik je nakon dva
dana lakih diari¢nih tegoba, naglo exitirao, najvjerovatni-
je se radilo prema klinickoj slici o infarktu miokarda, jer je
exitirao naglo u roku od par minuta sa tegobama koje su
karakteristicne za ovakvu smrt, tj. infarkcije miokarda, a i
Sto je moguce ocekivati obzirom na dosadasnji tok boles-
ti, kao i na dob bolesnika.”
Slijede potpisi dvojice ljekara.
Nigdje ne pise da sam ja sada ostao potpuno sam. (...)
(Dario Dzamonja, Moj djed)

Kontrast — knjizevni postupak kojim se dvije stvari dovode
u vezu po suprotnosti, s ciljem isticanja, pojacavanja ili di-
namicnosti. Kontrastirati se u knjizevnom djelu mogu liko-
vi (dobar — zao, visok — nizak, debeo — mrsav, vjest — nespretan,
hrabar — kukavica, darezljiv — sebican itd.) ili motivi (npr. stati-
¢ni, dinamicni), perspektive (npr. dva suprotstavljena lika),
gramaticki oblici rijeci (upotreba augmentativa i deminuti-
va u Kovaci¢evoj pri¢i Mrak na svijetlim stazama), ili razliciti
stilovi (hladni i nerazumljivi naspram prostog i toplog, kao
u pric¢i Darija Dzamonje). Rijeci koje stoje u kontrastu nazi-
vaju se antonimi: dan — noc, crno — bijelo, toplo — hladno,isl. Na
kontrastu je zasnovana i stilska figura antiteza.

KRITIKA

(...) Ovakvim stihovima Vuco pruza deci ono s§to im je u
osnovi najblize: slobodnu i zivu igru duha koji nije ometan
teskom kontrolom starmale mudrosti i ustogljenih obzira.
Ukoliko takvi stihovi mogu da izgledaju, ili ¢ak i zaista i da
budu, deci donekle nepristupaé¢ni svojom alogi¢nom, sin-
kopiranom slikovitoscu, to dolazi otuda $to je decji nacin
misljenja formiran, upravo deformiran logickim i raciona-
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listickim shemama koje im stariji namecu. Jer, ustvari, ira-
cionalna alogi¢nost odgovara prirodnom obliku decje mi-
sli. Da bi se, pod danasnjim uslovima vaspitanja, dete pri-
blizilo toj spontanoj poetskoj igri duha, potrebno je, mo-
zda, izvesno kontra-vaspitanje, izvesno ucenje koje je odu-
¢avanje od nametnutog i vestackog, vracanje na sponata-
no i prirodno. Stihovi Aleksandra Vuca znace, u isti mah, i
samu sadrzinu te spontanosti, i takvo jedno oducavanje, to
jest put kojim se do sadrzine brze dolazi. Svojim pravim
humorom, ti stihovi imaju jo$ i taj uticaj na detinji duh sto
mu uparadenu gradansku stvarnost koja ga okruzuje ¢ine
komi¢nom, prokazuju kao laznu. Razume se da u tu kari-
katuralnu i onemogucenu stvarnost spada i ono reakci-
onarno, bljutavo i zaglupljujuce, pouc¢no, pobozno i Sovi-
nisti¢ko pesnistvo koje se detetu neprestano namece, a ko-
je ¢e mu, kada mu jednom pruzi malo svezeg vazduha po-
etskog humora, izgledati jos laznije i gluplje.(26) (...)
(Marko Risti¢, O modernoj decjoj poeziji)

(-..) Duci¢u nije dosta bizarna, poetska drevna rijec car, ce-
sar i Caesar, (kojega Grci zvahu Kaisar), pa zove svog im-
peratora kesarom, etimoloski tako bliskom nasim pro-
zai¢nim kesarosima! I arhitektura, kompozicija mnogih,
osobito kratkih pjesama je sasvim vojislavljevska: misao,
simvol, slika na kraju, a zbog te jamacno prije doti¢ne pje-
sme zamisljene misli, simvola ili slike sastavljeni su oni na-
prijed stihovi. Pravi su pjesnici u svojoj umjetnosti tajan-
stveni kao priroda, kao magi, dok mnoge od Pjesama nisu
neprovidna magija. Da me ne mrzi, sklepao bih jedan so-
net u ovakvom majstersingerskom maniru, uzeo bih ne-
koliko lijepih, poeti¢nih, punih metafora slika, na primjer
tragiku Zenske kose u brijackim izlozima ili probusen bar-

(26) sinkopa: skradivanje rijeci izbacivanjem iz sredine slova ili sloga; $ovi-
nisticko: zagovaranje nacionalne iskljucivosti, mrznja na druge nacije;
danas se rijec¢ koristi da oznaci bilo kakvu iskljucivost
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$unast plast u mrtvom, crnom i tirjanskom Escurialu, na-
pisao bih svakoj od slika verzifikovan uvod i — kom oboj-
ci, kom opanci! (...) Dojam drugih pjesnika u Pjesmama je
tako silan da je Duci¢, tako redi, zatajio zbog njih samog
sebe i da Cesto opetuje tude misli i fraze kao da su njego-
ve. Jedina realnija osoba u Pjesmama je lik pjesnikova pri-
jatelja na kojega se Ducic¢ sjetio vrlo pjesnicki, ali, na Za-
lost, tudom, Vojislavljevom frazom. Da se ova recenzija to-
liko neotegnu, pokazao bih citatima kako je Duci¢ pun, na-
krcan, pretovaren tudim dojmovima, franceskim, ruskim,
njemackim. Ve¢ se i u nas eto prikucuje vrijeme te ¢e sa-
vjesnije recenzenti zbog nacitanih pjesnika morati pozna-
vati europsku mnogojezi¢nu literaturu.(27) (...)
(Antun Gustav Matos, Jovan Ducié: Pjesme)

Kritika — tekst u kome autor analizira i ocjenjuje neko dje-
lo. Predmet knjizevne kritike su knjizevna djela. Kritika ne
mora biti nuzno negativna, iako se izraz kritikovati cesto
shvata u smislu lose ocijeniti, pokuditi. Ukoliko je uteme-
ljena na nau¢nim principima (objektivna, obavijestena, pot-
krijepljena ¢vrstim dokazima) smatra se jednim od tri po-
drudja (pored teorije i istorije) nauke o knjizevnosti.

LEGENDA

(...) Zove zvonce u hram sveti,
Sad ¢e svati dodi k svrsi.

Na prag kudi stara leti,
Gnjevnom rukom srce tisnu,
Gnjevnim grlom ljuto vrisnu:

(27) vojislaveljevska: misli se na pjesnika Vojislava Ili¢a; majstersingerski: misli
se na srednjovjekovno profesionalno udruzenje majstora poezije, koje je
imalo stroge standarde za bavljenje tim psolom, ovdje ironi¢no; Escurial:
palaca nedaleko od Madrida, rezidencija Spanskih kraljeva; verzifikovan:
u versima, stihovima, ustihovan
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“Ubila me strijela mahom

AK’ mi Janja bude snahom!

Kleta druzbo, na toj stijeni

Kamenom se okameni!”

Zahujila olujina,

Razvali se nebesina,

Puce strijela

Usred sela:

Bijeli zidi lijepog mlina

Crna sad su razvalina.

Svati, otac, muz i zena

Tvrd su kamen do kamena,

Stara svijetom kud vrluda,

Kazu ljudi da je luda.

Projurilo mnogo ljeta

Preko bijelog Bozjeg svijeta,

A zidine Susjedgrada

Prah, pepeo ve¢ su sada.

Joste stoje kamen-svati,

Lako ¢e$ ih prepoznati,

Mladu, mladog, kuma vitog

I djevera kamenitog.
(August Senoa, Kameni svatovi)

Legenda — prica u prozi ili stihu koja govori o dogadajima iz
proslosti mijeSajudi realno s nerealnim, tako da stvarne hi-
storijske li¢nosti dobijaju neke nadnaravne osobine a sami
dogadaji fantasti¢na objasnjenja. Legendama se u folklornoj
(narodnoj, puckoj) kulturi objasnjavaju porijeklo prirodnih
fenomena i nastanak njihovih imena. Legende su cesto in-
spiracija knjizevnicima, ¢emu su primjer Senoini Kameni
svatovi.

Danas se cesto za nekoga pohvalno kaze da je legenda (To,
legendo!). Time se hoce re¢i da nije obican, da je nekim po-
stupkom ucinio nesto vazno i korisno za sredinu ili grupu
kojoj pripada.
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LIK

(-..) Drugi decko, zdera Njore, koga krace zovu Njog,
Ni po koju cenu nece da napusti druga svog.
Brz je kao ljuti talas,
Lagan kao ¢amca dno,
Strpljiv kao stari alas,
I tvrd kao morska so.
Nema dana niti no¢i kad je Njore sasvim sit;
U fabrici trikotaze,
Gde masine celog dana pletu vunu nit po nit,
Od maloga Njora traze
Da, pogrbljen, patos maze,
I da nema apetit... (...)

(Aleksandar Vuco, Podvizi druZine “Pet petlica”)

(-..) Ben je i8ao poskakujudi, cupkajudi i dipajudi, to je bio
dovoljan dokaz za to da mu je srce bezbrizno, a ocekivanja
visoka. Jeo je jabuku i od vremena do vremena ispustao
neko dugo i zvucno tuljenje poslije kojega bi uslijedilo du-
boko ding-dong-dong, ding-dong-dong - to se on igrao
parobroda. Kada se priblizio, smanji brzinu i uputi prema
sredini ulice, nagnu se, Sto je viSe mogao, na desni bok pa
stade zaokretati sporo i sa silnom uzvisenos¢u i ozbiljnos-
¢u—oponasao je “Veliki Missouri” i zamisljao da mu gaz iz-
nosi devet stopa. On je bio brod, kapetan i brodska zvona,
sve u isti mah, tako da je sebe u masti morao dozivljavati
kao da istodobno stoji na vlastitoj gornjoj palubi, izdaje za-
povijedi i izvrsava ih...(28) (...)
(Mark Tven, Pustolovine Toma Sojera)

(-..) Kad se priblizi kr¢mi koja mu se ucinila dvorom, prite-
gne malko uzde Rocinantu, jer se ponadao da ¢e kakav pa-
tuljak iskrsnuti navrh kule i javiti trubom da se vitez pribli-

(28) gaz: dubina do koje brod tone u vodu
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zuje dvoru. Ali kad razabra da ondje zatezu i da Rocinan-
te navaljuje u staju, dojase on krémi do vrata. Tu opazi one
dvije razuzdanice, i njemu se ucini da su dvije krasote go-
spodice ili umiljate dame koje se dvoru pred vratima Seta-
ju. Uto se slucajno dogodi da svinjar potjera sa strnista
krdo svinja koje se, da prostite, tako zovu i zatrubi u rog,
da se svinje skupe. I odmah se don Quijotu pri¢ini ono sto
zeli, to jest da to patuljak objavljuje sada tim znakom nje-
gov dolazak. Jako zadovoljan pride dakle kr¢mi i dama-
ma, ali kad one ugledaju onako oboruzana ¢ovjeka, s ko-
pljem i sa stitom, poplase se i nagnu bjezati u kr¢ému. No
don Quijote, koji im po bjezanju razabra strah, odigne vi-
zir od ljepenke, otkrije svoje suho, zapraseno lice, te pro-
govori uljudnim i smirenim glasom:
— Ne bjezite, milostive gospodice, i ne bojte se nikakva za-
zora, jer viteSkom redu u koji se i ja brojim, niti dolikuje
niti je posao da ikomu zazor ¢ini, a pogotovu takvim uzvi-
Senim djevicama kakve se vi jasno ukazujete.
Gledaju ga djevojke i zaviruju, da mu razaberu lice, koje je
zakriveno losim vizirom; ali kad zacuju da ih krsti djevi-
cama, $to im se nikako ne slaZe sa zanatom, ne mogose se
suspregnuti, nego prasnuse u toliki smijeh da se don Qui-
jote razestio i rekao:
— Krasoti jako dolikuje uljudnost, a dalje, velika je ludost
smijati se ni zbog ¢ega. Ali ja vam to ne velim zato da se ra-
zjadite ili ozlovoljite, jer moja je volja jedino da vam na
sluzbu budem.(29) (...)

(Miguel de Servantes, Don Kihot)

Ja sam Gimpl, bena. Ali ja sebe uopste ne smatram za bu-
dalu. Naprotiv. Samo me ljudi tako zovu, tim nadimkom.
Tako su poceli da me nazivaju jos u hederu, osnovnoj sko-
li. Imao sam sedam nadimaka, kao Jisro u Svetom pismu:

(29) vizir: prednji dio kacige, kroz koji se mozZe vidjeti; zazor: ovdje u smi-
slu sramota
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blesko, hamer-magarac, zvekanj, pan, zabun i bena. Poslje-
dnje se ime lijepo prilijepilo uz mene. U ¢emu se sastojala
moja budalastina? U tome $to su od mene lako pravili bu-
dalu. Rekose mi: Znas li, Gimpl, da se uciteljeva zena po-
rada, a ja iz istih stopa, pa ne odoh u $kolu. Nu, sta je da je,
pokazalo se da je to bila obi¢na laz. A otkuda je trebalo da
ja to znam? Jer ona uopste nije imala veliki trbuh. Nu, pa
Sta je, ja nisam uciteljevu zenu zagledao u trbuh. Je li to
budalastina? Ali klinci su se smijali, cerekali, opleli kolo oko
mene i ocitali mi ovakvu molbu: Boze svemogudi, gusane,
idi kuéi! Umjesto grozdica, koje se dijele kada se ide na ba-
bine, nakljukase me gomilom kozijih brabonjaka. Kako me
vidite, nisam bio bas neko bespomocno djetesce. Kada bih
ja udario nekome $ljagu, taj bi vidio Krakov. Ali ja po pri-
rodi nisam nikako rad tuci. Jer ja mislim: svako ¢e doéi na
svoje. A ljudi to zloupotrebljavaju.(30) (...)
(Isak Basevis Singer, Gimpl bena)

Lik — u knjizevnom djelu, izmisljena (fikcionalna(31)) osoba
kojoj pisac daje odredene fizicke i psihicke osobine i vodi je
kroz zamisljene situacije, dovodecdi je u odnose sa drugim
istim takvim osobama. U istom znacenju koriste se i pojmo-
Vi junak, licnost, karakter. Lik se u knjizevnom djelu ponasa
motivisano, tj. za svoje postupke ima motiv, uzrok, razlog,
opravdanje... Likovi mogu biti i bi¢a koja nisu ljudi, ali ima-
ju neke ljudske osobine, ili u nekom smisli predstavljaju lju-
de, naprimjer: Bijeli Zec iz Alise u zemlji cuda, Strasilo i Li-
menko iz Carobnjaka iz Oza, Lesi, Bijeli O¢njak, likovi iz ba-
sni, bajki, i uopste fantasticne knjiZzevnosti. Likovi se mogu
predstaviti kroz djelovanje ili opisom, ili indirektno, opi-
som sredine u kojoj obitavaju ili stvari kojima su okruzeni.
Primjer za ovo posljednje:

(30) brabonjci: izmet ovce, koze, zeca i sli¢cnih Zivotinja; sljaga: Samar
(31) fikcija: izmisljen, izmastan tekst, koji se ne smije shvatiti kao doku-
ment, ¢ak i onda kad vjerno i tacno opisuje stvarnost
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(..) Putovali smo bez mnogo prtljaga; svi smo sa sobom nosi-
li samo ono za $to smo bili uvjereni da je neophodno za pre-
zivljavanje. Kad smo na carini otvorili prtljag za inspekciju,
sadrzaj nasih torbi pristojno je ukazivao na nase karaktere i
zanimacije. Tako je prtljag koji je teglila Margo sadrzavao go-
milu prozirnih haljina, tri knjige o mrsavljenju i gomilu flasi-
ca, a svaka od njih bila je puna nekog ¢udotvornog napitka
koji garantovano lijeci bubuljice. Leslijev kofer sadrzavao je
par pulovera sa rol-kragnom i pantalone u koje su bila umo-
tana dva revolvera, jedan vazdusni pistolj, knjigu Sam svoj
puskar i flasu ulja koje je curilo. Larija su slijedila dva sandu-
ka s knjigama i aktovka u kojoj su bila njegova odijela. Maj-
¢in prtljag bio je razumno podijeljen izmedu odjece i razlici-
tih knjiga o kuhanju i povrtlarstvu. Ja sam putovao samo s
onim stvarima koje sam smatrao nuznim da mi olaksaju do-
sadu dugog putovanja: cetiri knjige iz prirodopisa, mreza za
leptirove, jedan pasi tegla za dZzem puna gusjenica kojima je
svima odreda prijetila neposredna opasnost da se zacahure.
Tako smo — prema vlastitim mjerilima potpuno pripremljeni
napustili hladne i masne obale Engleske.
(Dzerald Darel, Moja porodica i druge Zivotinje)

LIRIKA

Promatram iz dal¢ka ¢ovjeka koji pjeva

a ne ¢ujem ga, mogu izmislit bilo koju
pjesmu i stavit mu je u usta jer on zijeva
samo, bar $to se mene tice, a ipak meni
mozda je namijenjena ta pjesma, kad je cijeni
toliko da je pjeva za sebe sav u znoju

nevidljivom takoder, koji se ipak cijedi

i meni jer ga gledam s naporom $to ga stvara
ta udaljenost moja i njegova, u zraku

nastaje iznenada vecer i mozda vrijedi
uputiti se tamo, do njega, mozda vara

oko me, ili covjek, taj, koji pjeva, laku
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namjestivsi mi klopku u kojoj, kad mu pridem,
¢eka me njegov (?) glas
(Luko Paljetak, Covjek koji pjeva)

Nasred jednog ¢udnog rama
Ukaza se slika nama:

Kroz kiu sto pada, pada,
Leti ptica ponad grada.

Al kroz trenut: nema vise
Ni te ptice, ni te kiSe.

1z istoga rama sada:
Sija sunce iznad grada.

(Jo$ da dodam: sliku ovu
Svi sem mene prozor zovu.)
(Dusko Radovi¢, Cudna slika)

Lirika — jedan od tri knjiZevna roda, karakteristican po formi
teksta u kojoj se prepoznaju stihovi i strofe, ali jos vise po sa-
drzaju, okrenutom pojedinacnom dozivljaju, utisku, osjeca-
ju. Za razliku od epa i drame, gdje su u prvom planu sukob i
radnja, lirika je intimnija, i uglavnom znatno kraca. Jezik /i-
rike se razlikuje od jezika proze, manje li¢i svakidasnjem go-
voru, bogatiji je zvuc¢nim i ritmickim figurama, vise odstu-
pa od gramatickih i pravopisnih pravila, zbog cega se od
Citaoca Cesto trazi vedi napor u razumijevanju smisla.

U vezi s lirikom su pojmovi:

Lirski subjekt — zamisljeno bice koje nam govori i predstav-
lja svijet lirske pjesme, glas koji ¢ujemo dok ¢itamo, ono ja
Cija zapazanja, utiske, razmisljanja prepoznajemo u pjesmi.
(U Sevinoj pjesmi, recimo, lirski subjekt je ptica.) Umjesto lir-
ski subjekt moze se recii pjesnik, ali treba paziti da se on ne
poistovjeti sasvim sa stvarnim autorom pjesme.
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Lirska slika — manja cjelina unutar lirske pjesme, dovoljna
da zamislimo neku sliku iz stvarnog zivota. Tu sliku vidimo,
ali ona nikad nije kopija stvarnosti, jer joj nedostaju mnogo-
brojni detalji. Ona je izostrena slika, sa svrhom da nam us-
mjeri paznju na ono sto pjesnik vidi, pozivajuci nas da otkri-
jemo i razumijemo zasto bas u to gleda, kakvim se odabi-
rom rijeci posluzio kreirajudi tu sliku i u kakvom je odnosu
sa slikama koje joj prethode i s onima koje je slijede.
Prema tome kojem se nasem ¢ulnom iskustvu obracaju, sli-
ke mogu biti, u primjerima koji slijede: vizuelne, koje se od-
nose na ¢ulo vida (Musabegovi¢, U mekoj plahti), zvucne ili
akusticne (M. Aleckovi¢, Kisevié, Preradovié, Davico), taktil-
ne, koje se odnose na dodir, opip (Kovacic) i olfaktivne, koje
se odnose na njuh (Davi¢o, Matos).(32)

Sever onda urlik pusti
ifijuce, i fijuce,
ireSeta Sevar gusti
i dudove grane huce
i postanu mrtve vode
po rekama ljudi hode
(Mira Aleckovié, Vojoodina)

Iz vedra neba

iz Supljeg vedra

srebrn tus

u dobo$ zagrominja
(Enes Kisevi¢, Kisa)

Umjesto istaknutog mjesta

u dugoj povorci Sarenih vijenaca,
crnih odijela skvrcenih kao u Svrake,
naocala na kukastom nosu

(32) Ni ovdje primjeri nisu ¢isti: pjesma U mekoj plahti, naprimjer, sadrzi i
zvuénu i olfaktivnu sliku.
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iz kojih izvire posmrtni govor,

sporih koraka u blatu,

udara vlazne zemlje od kovceg,

umotao sam se u toplo cebe,

stavio glavu pod jastuk,

udahnuo na usta oprana kaladontom,

i skupio se u fetus Sto pluta

po hemijskim tvarima u staklenoj posudi.
(Senadin Musabegovié, U mekoj plahti)

(Kakva moc je vjetra koga) —
Zuji, zveci, zvoni, zvuci,
Sumi, grmi, tutnji, huéi —
To je jezik roda moga!
(Petar Preradovic, Jezik roda moga)

Po goloj kozi, po lednome jarku,
Niz trbuh, prsa, slabine i bute
Potocic studen pali vatru zarku,
Dube u mesu kanalice ljute.
(Ivan Goran Kovacié, Jama)

Mlac¢na no¢; u selu lavez; kasan
Cuk il netopir;
Ljubav cvijeca — miris jak i strasan
Slavi tajni pir.

(Antun Gustav Matos, Notturno)

Ura! U rat! - ori se iz kafane.
Peskar i Mandil Afera ljube se i skacu:
- Junaci! - vi¢u uglas — unapred nam sre¢ne rane!
Smrdi rakija i pivo.
Ljudi se smeju i placu.
(Oskar Davico, Detinjstvo)

Lirske slike mogu se javiti i u proznim djelima. Naprimjer, u
kratkoj prici Tisina Davida Albaharija:
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Prvo se ¢uje tiina. Posle uvo po¢ne da razabira detalje: pu-
cketanje, bruj, tihi huk, zvon. I bilo se oglasava, potmulo,
onako kako se krv obrugava. Skripne pod. Kvrcne greda.
Zazveci prozorsko staklo. Pomeranje prsta je eksplozija od
koje zabole bubne opne. Onda se sve primiri. Potom se kap
otkine sa slavine i tresne na dno sudopere. Metal odjekne
bolno, kao starac. Usne se razdvoje uz prasak. Trepavice
$usnu. Vazduh zacvili u nozdrvama. Nista vise ne moze
da primiri srce, ponajmanje ruka koja se spusta na grudi i
steze ih sve dok prsti ne pobele.

To znaci da podjela knjizevnosti na rodove ne moze biti do-
sljedno provedena. Umjetnici su sa svojom potrebom da
narusavaju pravila uvijek za korak ispred onih koji ta pra-
vila nastoje uspostaviti, opisati i poucavati.

Uslovna je, prema tome, i skolska podjela lirskih pjesama
na refleksivne (u kojima se pretezno iznose neka apstraktna
razmisljanja), deskriptivne (u kojima se nesto konkretno opi-
suje, npr. pejzaz ili osoba ili predmeti) i osjecajne (u kojima
se izrazavaju osjecanja), jer u veéini pjesama postoji vise
nego samo jedan od navedenih osnovnih sadrzaja.

METAFORA

Iza Morza koji se cerio na vratima autobusa pojavi se dje-

vojka. On iste sekunde zaboravi trgovanje i strpa kosulju

u pantalone. Crvena kosa sa crnim $nalama, crveni sal na

crne linije, crvene stikle sa crnim kopc¢ama, broj cipela pet-
naest uvrh glave. I bluza sa dubokim izrezom i mini suk-

nja bile su crveno-crne. Bubamara se nasmija, a meni la-

knu kad vidjeh da su joj zubi bili bijeli.

(Sasa Stanisi¢, Kako vojnik popravlja gramofon)

MAJKA IBI: Kako je lep u Slemu i oklopu, reklo bi se, naoru-
Zana bundeva.
(Alfred Zari, Kralj Ibi)



122 Metafora

Maloj kutiji rastu prvi zubi
I raste joj mala duzina
Mala Sirina mala praznina
T'uopste sve sto ima
Mala kutija raste dalje
I'sad je u njoj orman
U kome je ona bila
I raste dalje i dalje i dalje
I sad je u njoj soba
I'kuéai grad i zemlja
I svet u kome je ona bila
Mala kutija seca se svog detinjstva
I od prevelike ceznje
Postaje opet mala kutija
Sada je u maloj kutiji
Ceo svet mali malecan
Lako ga mozete u dzep staviti
Lako ukrasti lako izgubiti
Cuvajte malu kutiju
(Vasko Popa, Mala kutija)

Iz rasprsnutih Sipaka u vrtu
Krv se cijedi.

(Antun Branko Simic, Gorenje)

I lete u nebo oblaci
Purpurni sanci dana.
(Vladimir Vidri¢, Sjene)

Uhapsen u svojoj magli,
Zakopc¢an u svome mraku,
Svako svojoj zvijezdi nagli,
Svojoj ruzi, svojem maku.
(Tin Ujevi¢, Uhapsen u svojoj magli)
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Jata bijela! Tiha jata —

i ko prica iz davnine

sav od srebra, sav od zlata

trepti, blijesti bijeli grad.
(Gustav Krklec, Bijeli grad)

Gasne se krvavo oko lipanjskog plavetnog dana

I rujni veé dasak struji veceri snene i meke

a parkom cvijetnim tiho — ko b’jele sablasti neke

Nijeme se pruzaju sjene visokih bujnih platana.
(Musa Cazim Cati¢, U Aleji)

I neka taj mis crveni
U tvojim ustima
Prestane gristi sréiku
Dusinih suncokreta.
(Marko Vesovié, Vaga apotekarska)

Metafora — stilska figura u kojoj se jedna stvar imenuje uobica-
jenim nazivom za neku drugu. Naprimjer, za zastakljeni ram
okna koji se moze otvarati i zatvarati kaze se: krilo prozora, za
stub na kojem stoji ploca stola: 1104, a za ranije nepoznatog pje-
vaca ili sportasa koji privuce veliku paznju javnosti svojim kvalitetom
kaze se da je zasjala nova zvijezda.(33) Da bi se ime jedne stvari
moglo prenijeti na drugu (metafora, gr¢. prijenos), potrebno je
da izmedu njih postoji neka (najcesée vizuelna) slicnost. Ta sli-
¢nost moze biti fizicka, spoljasnja (i tada se za metaforu cesto
govori da je skraceno poredenje, skrac¢eno u smislu da je izos-
tavljena poredbena rijecca i ono Sta se poredi), kao u primje-
ru sa zenom obucenom u crveno-crno koju pisac nazove bu-
bamarom, ali moZze biti i dublja. Naprimjer, filmske zvijezde i zvi-
jezde na nebu slicne su po tome $to se nalaze iznad obi¢nih

(33) Krilo prozora, list papira — primjeri su za tzv. okamenjenu metaforu (ili
katahrezu). Zato $to se odnose na uobicajenu stvar za koju nema druge
rijeci, ove metafore nemaju pjesnicki potencijal.
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ljudi i $to ljudi u njih gledaju sa postovanjem i osjecajem sre-

¢e. U govoru se ¢esto za iskaz koji ima neko preneseno znace-

nje (nedoslovno) kaze da je figurativan ili metaforican. Dubrav-
ko Brigic¢ u svojoj prici Lijepo je bilo u Sarajevu duhovito upozo-
rava ¢itaoca da jednu rije¢ nije upotrijebio metaforicno:

Samo je Zeko pio konjak, svi drugi pili su gorko Sarajevsko pivo.

Gorko zbog riZe i nezavrsene fermentacije, ne zbog pjesnickih ra-

zloga.

Metafore, dakle, nisu neke posebne rijeci, nego to moze biti

svaka rije¢, ukoliko je pisac na taj nacin upotrijebi. A mogu

biti i cijele jedna pjesma, kao Mala kutija Vaska Pope.

Lisica u romanu Mali princ Antoana de Sent-Egziperija

objasnjava kako obicne stvari dobijaju nova znacenja:
(-..) Vidis Ii, tamo dole, polja na ko]lma raste Zito? Ja ne je-
dem hleb. Zito mi nista ne znaéi. Zitna polja me ne podsje-
¢aju ni na Sta. A to je bas tuzno. Ali ti imas kosu boje zlata.
Bice divno kada me pripitomis! Zito, koje je zlatasto, pod-
seca me na tebe. I ja ¢u voleti Sum vetra u zitu.

Ili, obrnutim putem, u pri¢i Alme Lazarevske Dobra berba:
- Topi se mjesec... u ¢asi, rekla sam. Ovo je bila proba pred
premijeru cija je publika trebao biti djecak.

— Nesto si rekla? uslijedilo je pitanje. Ocito nije bilo inte-
resa za predstavu.

Odgovorila sam:

—Kao da se topi mjesec... u ¢asi.

Pogledao je moju pa svoju ¢asu. Rekao kao da mi, doduse
bezvoljno, udovoljava:

— U mojoj casi ga viSe nema.

Tableta se u njegovoj ¢asi ve¢ bila rastvorila.

METONIMIJA

Covijek je sazdan od trideset i tri luka,

ko tetiva je laka svaka nasa ruka,

a glava nam je puna snova, ko ladama bogata luka.
(Miroslav Krleza, Covjek je lava)
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Sezdeset i osam je dana bez i kapi struje. Lijezem kao ko-
kos, budim se kao pijetao.
(Dubravko Brigi¢, Mis)

Dalmacija ima: Sest biskupa, etiri mitronosna opata, Sest
kaptola, deset bogoslovskijeh sjemenista, cetrdeset deka-
nata, dvjesta devedeset i sedam parohija, sto trideset i tri
kapelanije, sedamdeset i tri manastira i u njima oko dvije
hiljade pet stotina manastirske ¢eljadi. U Dalmaciji ima ka-
tolickog naroda oko ¢etiri stotine hiljada dusa; ona je siro-
mashna, te se njezina djeca klancaju na sve Cetiri strane svi-
jeta radi hljeba nasusnoga, pa ko to zna, taj bi mogao reci
da u tome vinogradu gospodnjem prema prostoru zemlji-
Sta i broju cokota, ima rabotnika i odvise. Ali veéini Dal-
matinaca i danas je jad na Francuze koji, po¢etkom ovoga
vijeka, ukidose jos toliko biskupija, opatija, kaptola, sjeme-
nista, dekanata, parohija, kapelanija, manastira i crkava.
(Simo Matavulj, Bakonja fra Brne)

Povetarac ko at skace
od jednog do drugog brega.
Antonio Eredija,
silnih DPida sin i necak,
bez stapa, sred pet Sesira (...)
(Federiko Garsija Lorka, Ciganski romansero)

Metonimija — stilska figura u kojoj se jedna stvar zamje-
njuje drugom koja je s prvom u nekoj logickoj vezi. Napri-
mjer, smazao je cijelu tepsiju (zapravo nije tepsiju, nego pi-
tu ili baklavu koja je bila u tepsiji), okacila je Pikasa na zid
(Pikasovu sliku!), unistila ga je kocka (ustvari kockanje). U
gornjim primjerima: struja ne kaplje, kaplje voda, ali obje
su neophodne u zivotu gradana. Trideset i tri luka su
prsljenovi u ki¢mi covjeka, koja ga drzi uspravim. Mata-
vulj Dalmaciju zove vinogradom gospodnjim, kazujudéi na
taj nacin ironic¢no da su obic¢ni ljudi cokoti koje popovi is-



126 Mit

koristavaju. A pet SeSira su pet zandara koji vode uhvace-
nog Antonija Erediju...

MIT

Jednog dana, u blizini Tempe, u dolini reke Peneja, Euri-
dika je susrela Aristaja, koji je pokusao da je siluje. Beze¢i
od njega, nagazila je na zmiju i umrla od njenog ujeda. Ali
Orfej je hrabro siSao u Tartar nadajudi se da ce je vratiti u
zivot. Posao je prolazom koji je bio otvoren u Aorni u Te-
spotiji, i kad je stigao, on ne samo da je svojom Zzalosti-
vnom muzikom zadivio vozac¢a Harona, psa Kerbera i tro-
jicu sudija mrtvima, vec su privremeno obustavljena mu-
¢enja prokletih; do te mere je omeksao Hadovo svirepo
srce da je dobio odobrenje da vrati Euridiku na gornji svet.
Had je ipak postavio jedan uslov: da Orfej ne sme da se
osvrne na Euridiku sve dok ne izadu na svetlost dana. Eu-
ridika je posla za Orfejom kroz tamni prolaz, vodena zvu-
cima njegove lire. Ali kad je izaSao na svetlo dana, Orfej
se osvrnuo da vidi da li ga Euridika jo$ prati i tako je izgu-
bio zauvek.
(Robert Grevs, Grcki mitovi)

Jahve, Bog, uzme ¢ovjeka i postavi ga u edenski vrt da ga
obraduje i ¢uva. Jahve, Bog, zapovjedi ¢ovjeku: “Sa svako-
ga stabla u vrtu slobodno jedi, ali sa stabla spoznaje dobra
i zla da nisi jeo! U onaj dan u koji s njega okusis, zacijelo
ées umrijeti!”

I rece Jahve, Bog: “Nije dobro da ¢ovjek bude sam: na¢init
¢u mu pomo¢ kao sto je on.” Tada Jahve, Bog, nacini od ze-
mlje sve Zivotinje u polju i sve ptice u zraku i predvede ih
covjeku da vidi kako ¢ée koju nazvati, pa kako koje stvore-
nje ¢ovjek prozove, da mu tako bude ime. Covjek nadjene
imena svoj stoci, svim pticama u zraku i zivotinjama u po-
lju. No covjeku se ne nade pomoc¢ kao sto je on. Tada Ja-
hve, Bog, pusti tvrd san na ¢ovjeka te on zaspa, pa mu iz-
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vadi jedno rebro, a mjesto zatvori mesom. Od rebra sto ga
je uzeo ¢ovjeku napravi Jahve, Bog, Zzenu pa je dovede ¢o-
vjeku. Nato covjek rece: “Gle, evo kosti od mojih kostiju,
mesa od mesa mojega! Zenom neka se zove, od ¢ovjeka
kad je uzeta!” Stoga ce ovjek ostaviti oca i majku da prione
uza svoju zenu i bit ée njih dvoje jedno tijelo. A bijahu obo-
je goli — covjek i njegova zena — ali ne osjecahu stida.
Zmija bijase lukavija od sve zvjeradi $to je stvori Jahve,
Bog. Ona rece Zeni: “Zar vam je Bog rekao da ne smijete
jesti ni s jednog drveta u vrtu?” Zena odgovori zmiji: “Plo-
dove sa stabala u vrtu smijemo jesti. Samo za plod stabla
$to je nasred vrta rekao je Bog: ‘Da ga niste jeli! I ne diraj-
te u nj, da ne umrete!”” Nato ¢e zmija zeni: “Ne, necete
umrijeti! Nego, zna Bog: onog dana kad budete s njega je-
li, otvorit ¢e vam se oci, i vi Cete biti kao bogovi koji razlu-
¢uju dobro i zlo.” Vidje zena da je stablo dobro za jelo, za
o¢i zamamljivo, a za mudrost pozeljno: ubere ploda nje-
gova i pojede. Dade i svom muzu, koji bijase s njom, pa je
ionjeo. Tada se obadvoma otvore o¢i i upoznaju da su go-
li. Spletu smokova lisc¢a i naprave sebi pregace.

Uto ¢uju korak Jahve, Boga, koji je Setao vrtom za dnevnog
povijetarca. I sakriju se — ¢ovjek i njegova zena — pred Jah-
vom, Bogom, medu stabla u vrtu. Jahve, Bog, zovne covje-
ka: “Gdje si?” — re¢e mu. On odgovori: “Cuo sam tvoj ko-
rak po vrtu; pobojah se jer sam gol, pa se sakrih.” Nato mu
rece: “Tko ti kaza da si gol? Ti si, dakle, jeo sa stabla s ko-
jega sam ti zabranio jesti?” Covjek odgovori: “Zena koju si
stavio uza me — ona mi je dala sa stabla pa sam jeo.” Jahve,
Bog, rece Zeni: “Sto si to ucinila?” “Zmija me prevarila pa
sam jela”, odgovori Zena.

Nato Jahve, Bog, rece zmiji: “Kad si to ucinila, prokleta bi-
la medu svim zivotinjama i svom zvjeradi divljom! Po tr-
buhu svome puzat ¢es i zemlju jesti sveg zivota svog!
Neprijateljstvo ja zamecem izmedu tebe i Zene, izmedu ro-
da tvojeg i roda njezina: on ¢e ti glavu satirati, a ti ¢e$§ mu
vrebati petu.”
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A Zzeni rece: “Trudnodi tvojoj muke ¢u umnozit’, u muka-
ma djecu ¢e§ radati. Zudnja ¢e te muzu tjerati, a on ée go-
spodariti nad tobom.”
A ¢ovjeku rece: “Jer si poslusao glas svoje Zene te jeo sa sta-
bla s kojega sam ti zabranio jesti rekavsi: S njega da nisi
jeo! — evo: Zemlja neka je zbog tebe prokleta:
s trudom ¢e$ se od nje hraniti svega vijeka svog! Radat ¢e ti
trnjem i korovom, a hranit ¢es se poljskim raslinjem. U zno-
ju lica svoga kruh svoj ¢es jesti dokle se u zemlju ne vratis:
ta iz zemlje uzet si bio — prah si, u prah ces se i vratiti.”
(Biblija)

NARCIS — momak koji je u jezeru video svoj lepi odraz i to-
liko se zaljubio u samog sebe da se potpuno pogubio. Na
kraju je cak umro od ¢eznje za samim sobom (koja dileja!)
Kasnije su bogovi pretvorili njegov les u cvet koji su na-
zvali po njemu. Danas se kaze da je neko narcis ako je op-
sednut svojim izgledom.
EDIP — u neznanju je ubio rodenog oca, a oZenio se jos ro-
denijom majkom sa kojom je (da stvar bude jo$ grda) imao
i ¢etvoro dece. Kada su saznali $ta su uradili, majka se
odmah ubila, a Edip se ubio malo posle (prvo se oslepio).
Edipov kompleks je obraden u mnogim slavnim umetni-
¢kim delima, ali i u svadama supruznika.
SODOMA I GOMORA - biblijski gradovi greha, bluda i raz-
vrata koji su izgoreli u sumporu i smoli. Nalazili su se na
mestu gde je danas Mrtvo more (onda vam je sve jasno).
Sodomija je seksualni odnos izmedu ¢oveka i zivotinje. Tu
nema nikog pametnog i ni¢eg normalnog.

(Jasminka Petrovié i Bob Zivkovié, Seks za pocetnike)

Mit — sveta prica koja iskazuje vjerovanja jedne zajednice
(plemena, naroda) o nastanku svijeta, o razlozima postoja-
nja prirodnih pojava ili o vlastitom porijeklu. Junaci mito-
va su bogovi, besmrtni i mo¢ni, te smrtni ljudi koji im pri-
nose zrtve postujudiih u strahu, a onda i mnogobrojna dru-
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ga izmastana bica, ¢esto ¢udesnih oblika i osobina (kao Sfin-
ga, lavica s glavom ptice i repom zmije; kiklopi, jednooki
dzinovi; Gorgona, Zena s kosom od zmija). Posebnu grupu
¢ine heroji (Herakle, Tezej, Perzej, Ahilej...), ljudi nastali iz
veza besmrtnih sa smrtnima, koji onda i sami imaju neke
nadnaravne, jedinstvene osobine, naj¢es¢e hrabrost i sna-
gu. U evropskoj kulturi najpoznatiji su, sacuvani, sakuplje-
ni i zapisani grcki mitovi, nastali prije vise hiljada godina.
Mitovi, kao i drugi oblici usmene knjiZevnosti, putuju (prela-
ze) iz jedne zajednice u drugu i zato Ce se isti ili vrlo sli¢ni
naci u predanjima (rije¢ koja ponekad znaci isto sto i mit) ra-
zlicitih naroda. Takav je mit o Isusovom rodenju (majka
djevica, otac Bog), koji je varijacija prethodnih: npr. o Per-
zeju, ¢iju je majku Danaju Zeus oplodio tako Sto se pretvo-
rio u zlatnu kisu.

Poznavanje mitova vazno je za razumijevanje mnogih knji-
zevnih djela, npr. romana Uliks Dzemsa Dzojsa ili zbirke
pjesama Modra rijeka Maka Dizdara. (Za oboje treba pozna-
vati Odiseju.) Bez toga, recimo, pjesma Pandora Aide Seci¢
nije sasvim shvatljiva.

Rastvoricu snijeznobijelu haljinu
slatkim sokom darovati tebe

Kad oslijepis od slatkoga soka
otvori¢u miraz — crnu kutiju

nakitom ¢u darovati svijet
(Aida Seci¢, Pandora)

Danas se rije¢ mit koristi i u znacenju prica koja se ne mo-
Ze provjeriti, ali koju mnogi ljudi uzimaju za ozbiljno i do-
nose vazne odluke vjerujuci da je istinita. Mudro je ne vje-
rovati vodama koji vjeruju u mitove. Ali mitove vrijedi po-
znavati i proucavati, jer su jedan od izvora naseg znanja o
proslosti ljudskog drustva.
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MONOLOG

Hamlet:
Bit ili ne bit - to je pitanje!
Je 1 dic¢nije sve strelice i metke
Silovite sudbine u srcu
Podnositi il zgrabit oruzje,
Oduprijet se i moru jada kraj
U¢init? Umrijet — usnut, nista vise!
I'usnuvsi dokoncat srca bol
I prirodnih jo$ tisu¢’ potresa,
Sto bastina su tijelu. To je kraj,
Da zivo ga pozelis: umrijeti
T'usnut! Usnut, pa i snivat mozda!
Da, to je smetnja sva. Jer snovi, sto
U smrtnom tomu snu nas mogu snaci,
Zemaljske kada muke stresemo,
Da - to je, $to nam ruku ustavlja,
I to je razlog, to je nevolja
Dugovjecna. Jer tko bi inace
Podnosit htio svijeta biceve
I poruge isilu tlacitelja
I'rug i podsmjeh ljudi oholih
I'bol, $to kini ljubav prezrenu
I tromost pravde, naprasitost vlasti
I prezir, sto ga vrijednost strpljiva
Od nevrijednika trpi — kada moze
Da samim bodeZom svoj rac¢un smiri?
I tko bi tovar nosio u znoju
I stenjao pod teretom Zivota,
Kad ne bi volju mutio nam strah
Od neceg poslije smrti, neka zemlja
Neotkrivena, kojoj nijedan
Sa granica se putnik ne vraca,
Te volimo podnosit sva ta zla
No pobjeéi u nepoznata? Tako
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I savjest od nas kukavice ¢ini,
Te sréanosti boja prirodna
Izblijedi sva od tuznog mozganja,
A vazne i goleme zamisli
1z tijeka svoga zato izlaze
I gube ime djela.

(Viljem Sekspir, Hamlet)

POMET Rece se: “Tko je namuran, nije sam”, — sad ja po
mom Tudesku poznam. Nut $to je bit covjek i imat judici-
jo. Sjedeci za trpezom s mojijem Tudeskom, a peceno bije-
hu donijeli - pjat, u njemu kapun. Gledam, ali je guska, ali
sto drugo. Onoliko velika kapuna moje o¢i nigda nijesu pri-
je vidjele. Ispec¢en? Gledah, ali je isprigan ali je ispecen.
Imase njeku hrustu na sebi koja mi oc¢i zanosase, srce mi
veseljase, apetit mi otvorase. Oko njega dvije jarebice obla-
hne, a sok iz njih rosi. Pjat uresevahu s strana peca vitelja
mesa od mlijeka, koja para da govorase: “Jed me, jed me”,
i polovica zadnja od zecica, lardica okolo nazadijevana, a
garofali¢i neistuceni nakic¢ena, koja para na trpezi mirisom
da stvarase veselo, drago prolitje; a na krajijeh od plitice
uokolo nakitili bijehu kosovica, drazijeh kosovica, turdius
inter avibus koji parase da se uokolo uhitili bijehu i da u
veras pojuci govorahu: “Blazeni, uzmite!” I u tjezijeh deli-
cijah stoje¢i u kontemplacijoni bijeh otiSao in estasis.(34) (...)
(Marin Drzi¢, Dundo Maroje)

VLADIMIR: Jesam li spavao dok su drugi patili? Da li ja i
sad spavam? Sutra, kad se probudim, ili kad pomislim da

(34) namuran: zaljubljen; judicijo: pamet, razum; pjat: tanjir; kopun: uhra-
njen pijetao; isprigan: przen; hrusta: korica na pecenju; peca, vitelja mesa od
mlijeka: meso teleta koje je jos sisalo; para: ¢ini se; lardica: komadic slanine;
garofali¢i: karanfili¢; turdius inter avibus, lat. drozd medu pticama (lik govori
pogresno latinski, ispravno je turdus inter aves); u veras: u stihovima; tjezi-
jeh delicijah: tim nasladama; kontemplacijon: razmatranje; estazis: zanos
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sam se probudio, sta li ¢u re¢i o danasnjem danu? Da sam
sa Estragonom, svojim prijateljem, na ovom mestu, sve
dok nije pala no¢, cekao Godoa? Da je ovuda prosao Poco,
sa svojim nosacem, i da je razgovarao s nama? Verovatno.
Ali $ta ¢e u svemu tome biti istina? (Estragon, posto se uza-
ludno borio sa cipelom, ponovo drema. Vladimir bulji u
njega.) On niSta nece znati. Pricace mi o batinama koje je
dobio, a ja ¢u mu dati jednu Sargarepu. (Pauza) Raskrece-
ne nad grobovima i tezak poradaj. Na dnu rake, oklevaju-
¢i, grobar zavlaci klesta da olaksa porodaj. Imamo vreme-
na da ostarimo. Vazduh je pun nasih jauka. (Osluskuje) Ali
navika je veliki prigusivac. (Ponovo gleda Estragona) I me-
ne neko gleda, i 0 meni neko govori. On spava, on nista
ne zna; neka ga, nek’ spava. (Pauza) Ne mogu da nasta-
vim! (Pauza) Sta sam rekao?

(Uzrujano hoda tamo-amo, pa najzad zastane na krajnjem
levom krilu bine, gleda, zamisljeno snatri. Ulazi decko s
desne strane. Stane. Tisina.)

(Semjuel Beket, Cekajuci Godoa)

URBAN: Zastao je i bez rijeci, kao rezignirano, gleda u ze-
mlju. Ode do jednog stoli¢a na kome na indijskom batiku
stoji modra kristalna posuda s bijelim ruzama. Tamo je stao
i gleda ruZe umorno. Zatim otkine jednu i, guzvajudéi ner-
vozno otkinuti cvijet, baca jednu laticu za drugom u kris-
talnu posudu. U mislima za sebe, kao savrSeno iskreno:
Covjek ima u Zivotu takta ako svijesno laZe. Sve je u Zivo-
tu stvar takta! Covjek se iz takta privikne svemu. I lazima
u sebi i lazima oko sebe. Covjek mora imati takta i mora
postovati tude emocije. Ako se netko divi svom vlastitom
krovu, ¢ovjek se mora diviti s njim i onda ako su mu pode-
rane cipele. To je stvar takta! Ako netko ima novogradnju
s prekrasnim izgledom, ¢ovjek se mora diviti tom prekra-
snom izgledu. Ako se ne divi slabim slikama, nema takta,
a bez takta se ne moze zivjeti!
(Miroslav Krleza, Leda)
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Monolog — glasno razmisljanje dramskog lica, upuéeno pu-
blici, kojoj se na taj nacin dopusta da sazna sta on i kako
misli. Pisac za monologom poseze onda kada nema boljeg
(brzeg, kraceg, uspjesnijeg) nacina da motivise i obrazlozi
ponasanje svog junaka, ili kada treba da informise publiku
o nekim vaznim zbivanjima izvan scene, a koja je potrebno
znati da bi se dalje pratila radnja. Monolog se od duze repli-
ke razlikuje po tome $to on nije dio dijaloga, njime se jedno
dramsko lice nikada ne obraca drugom. Moze se govoritiio
monologu u proznom djelu, onda kada pripovjedac prepusti
junaku da misli naglas, kao u ovom odlomku iz romana Sta-
rac i more Ernesta Hemingveja:

Ovako unakaZenu ribu nije rado gledao. Cinilo mu se da

je morski pas napadajudi ribu nasrnuo na njega samog. No

ja sam ubio morskog psa koji je napao moju ribu, pomisli.

To je bio najveci dentuso koga sam ikada vidio, a Bog mi je

svjedok da sam ih vidio ogromne. Sve je islo suvise dobro

da bi i dalje tako potrajalo. Divno bi bilo da je sve ovo bio

san, da nisam uopce ni ulovio ribu i da se sad nalazim u

krevetu na prostirci od novina.

MOTIV

() Zivjeli starac i starica

Kraj samoga mora plavetnoga
U malenoj skromnoj zemunici
Ravno tri'est i tri ljeta zlatna.
Starac ribu po moru lovio,

A starica, tanku predu prela.
Jednom tako mrezu zabacio —
Izvukao samo morsko mulje
Po drugi put mrezu zabacio
Izvukao neku morsku travu.
Kad treci put mrezu zabacio
Izvukao jednu ribu malu,

Ne obi¢nu, veé ribicu zlatnu!
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Zlatna riba starcu govorila

Iljudskim ga glasom zamolila:

“Pusti mene u plavetno more,

Pa zazeli $to ti dusi drago,

Svaku ¢u ti zelju ispuniti.”

Zacudi se starac, uplasi se:

Tri'est i tri ljeta lovio je,

Ali ne ¢u da riba govori.

Pusti ribu u plavetno more,

Pa joj ljupko starac progovara:

“Eh, ribice, zlatna ljepotice,

Ja od tebe ba$ nista ne trazim,

Nego idi moru plavetnome,

Plavetnome moru, prostranome!”
(Aleksandar Puskin, Bajka o ribaru i ribici)

() “Dakle, u koje je vrijeme stvarno izvrsen zlo¢in? I tko ga
je pocinio? Po mojem misljenju, a to je tek misljenje, Ratchett
je ubijen nekako oko dva sata, $to je krajnji cas koji lijecnik
odreduje kao mogué. Sto se tice toga tko je ubojica...”
Zastao je gledajudi svoje slusateljstvo. Ne bi se mogao po-
zaliti na nedostatak patnje. Sve su oci bile uprte u njega. Ti-
Sina je bila takva da bi se mogla ¢uti i muha. Nastavio je
polako:
“Narocito mi je upala u o¢i neobi¢na teskoca pri ispitivanju
dokaza protiv bilo koje osobe u vlaku, kao i prili¢cno ¢udna
koincidencija da je u svakom slucaju svjedocenje koje je
davalo alibi dolazilo od osobe koju bih mogao oznaciti kao
nevjerojatnu.”

(Agata Kristi, Ubojstvo u Orient Expressi)

(..) Polako penje se u brda,
A kuda prode, njezin put
Od otpalog je lisca zut

I u dol njime idu krda.

(Dobrisa Cesaric, Jesen)
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Motiv — najmanji element kompozicije knjizevnog djela, u
kojem se opisuje jedna slika, jedna situacija, jedna radnja.
U bajkama je to, npr., motiv zlatne ribice koja ispunjava tri
Zelje, ili motiv princeze pretvorene u neku zivotinju (zmi-
ju, zabu, paunicu). Takve ustaljene motive nalazimo i u ko-
medijama (npr. prevareni muz), u lirskim pjesmama (zuto lis-
e, zalazak sunca), u detektivskim pricama (sat koji je prestao
raditi u trenutku ubistva, monolog detektiva u kojem rjesa-
va slucaj), u ljubavnim romanima (pismo skvaseno suzama).
Ali motivi mogu biti i jako posebni, tako da se cijelo djelo
prepoznaje po njima, kao ubistvo starice sjekirom u roma-
nu Zlocin i kazna E M. Dostojevskog.

Motivi mogu biti staticki (usporavaju radnju) i dinamicki (po-
krecu radnju). Staticki motivi su opisi, unutarnji monolozi,
sjecanja, a oni koji mijenjaju situaciju i tako pokrecu radnju
su djelovanja junaka, sukobi, dijalozi.

Pojam motiva moze se odnositi i na pobude, razloge nekom
postupku (npr. u detektivskim romanima sumnjivi su oni ko-
ji su imali motiv za ubistvo). S ovim znacenjem rijeci u vezi
je pojam motivacija, koji se odnosi na postupanje likova to-
kom razvoja radnje.

Motiv koji se ponavlja vise puta u jednom djelu naziva se
lajtmotiv. Tvrtko Kulenovi¢ u svom romanu Historija bolesti
kao lajtmotiv koristi refren djecije pjesme Zeko i potocic: I Za-
li, Zali, zeko mali, / Zali srcem svim / [ Zali, Zali, zeko mali, / za po-
tocicem tim, ¢ime naglasava tugu zbog smrti dragih ljudi i
gubitka dotadasnjeg nacina Zivota. Lajtmotiv kao elemenat
kompozicije doprinosi utisku kompaktnosti, cjelovitosti dje-
la. Takav je slucaj u sljedeca dva primjera:

Ovo je najstrasniji dan u mom zivotu! Vrtim penkalo po
rukama. Poklopac mi pada u krilo. Pokusavam da ga uhva-
tim, ali ne uspevam. Udara u pod i kotrlja se. Svi pilje u
mene. Mastilo mi se sliva niz prste. Koraci. Ne dizem po-
gled. (...)
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Ovo je najstrasniji dan u mom zivotu! Mama je u bolnici.
Na osnovu isecka tkiva lekari ¢e utvrditi da li je stvar opa-
sna ili ne. (...
Ovo je najstrasniji dan u mom zivotu! Zaglavio sam se u
liftu. Nemam kredita, tako da ne mogu nikome da se ja-
vim. Lupao sam na vrata, vikao, pritiskao dugme za uzbu-
nu, i nista. (...)
Ovo je najstrasniji dan u mom zivotu! Sedim na klupi
ispod Brankovog mosta i cekam Masu. A sta ako ne dode?
Ako me ispalila? Mozda im je stiglo to garantno pismo od
tate i sad se brze-bolje spremaju za Toronto. (...)
Ovo je najstrasniji dan u mom zivotu! Evo me u bolnici.
Pretukli me mangupi i oteli mi bicikl. Taman sam smislio
ekstra plan — da ga prodam i vratim pare tetka Leli kako bi
Masa mogla da ode na matursko vece. (...)
Ovo je najstrasniji dan u mom zivotu! Odlucio sam da se
upiS$em u gimnaziju. Nisam ba$ sasvim siguran zasto, ali
ne znam zbog ¢ega to ne bih uradio. Bar imam vremena
da smislim $ta ¢u da studiram. (...)

(Jasminka Petrovié, Ovo je najstrasniji dan u mom Zivotu)

28.3.1994.

Jutros sam bila vrlo napeta u oc¢ekivanju ho¢u li se probu-
dit. Bila sam sva sretna kad sam shvatila da sam budna. To
je divan osjecaj. Jedna moja prijateljica ima mnogo divnih
osjecaja. Njoj je najdivniji osjecaj kad shvati. Onda je po-
nosna na sebe. Jedanput je dva puta zaredom shvatila.
Ona se zove Elvira, isto kao i ja. No, da nas ne bi mijesali
meni su roditelji, nakon $to sam se rodila, dali ime Dora. To
je skraceno od Elizabeta. Tako se zvala moja uciteljica Ivan-
ka, koju smo mi zvali Drugarica. (...)

23.6.1995.

Jutros sam se probudila kao pepeljara. Nije ugodno kad te
pune, a jos je gore kad te ne isprazne. (...)
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30.9.1995.
Jutros sam se probudila strogo namjenski. Naime, jos dok
sam bila mala, odlucila sam ovaj dan posvetit dobro¢ini-
teljstvu. Najprije sam se dobro pomokrila, zatim sam se
dobro najela, pa dobro obukla, a onda sam pozvonila kod
susjede Zlate i dobro je natukla. Dobro je ¢initi dobro.
Vratila sam se u stan bas u trenutku kad su mi plocice bile
na zidu. (...)
12.9.1996.
Jutros sam se probudila kao da sir prelazi na zuto. Ili, jo3
bolje, kao da more udara u stijenje. Izvana se ¢inilo kao da
je sve mirno, a samo oni koji su to sve prosli znaju dokle to
ide. Na trenutak me ispunila beskrajna praznina, dok se
na rubovima ve¢ poceo hvatati led. (...)
30.10.1996.
Jutros sam se probudila ko najgora budala i odmah sam se
javila na natjecaj. (...)

(Permano Ci¢o Senjanovi¢, Dorin dnevnik)

Naravno, kao i svakim ponavljanjem, lajtmotivom se mogu
proizvesti i drugi efekti. Senjanovi¢ postize komiku, a Ja-
sminka Petrovi¢ naglasavanje (pripovjedacke tacke gledista,
koja je klju¢ za razumijevanje i uzivanje u prici).

MOTO ILI DEVIZA

(...) “NE DOSTAJE DA MISAO SILI ZA OSTVARENJEM, SAMA
STVARNOST MORA TJERATI NA TO DA SE PRETVORI U MI-
SAQ”, ta bi se Marxova teza mogla postaviti za motto svi-
ma pjesnicima, umjetnicima, slikarima, kiparima i roman-
sijerima koji hoce da stvaraju s namjerom prije svega da
prikazu stvarnost kakva jest, i to tako da to izraZzavanje bu-
de po mogucnosti sugestivno, kako bi se sama stvarnost
mogla pretvoriti u misao da je doslo vrijeme da covjek tu
danasnju stvarnost preobrazi u drugu, humaniju, svjetliju,
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bolju, plemenitiju, dakle ljepsu, sebe kao covjeka svijesnog
tog svog poziva da stvarnost preobrazava dostojniju!
(Miroslav Krleza, Dijalekticki antibarbarus)

Moto ili deviza — sazeta misao koja u knjizevnim djelima
stoji ispred teksta i upucuje na njegov smisao. Najcesce je
citat.(35)

NOKTURNO

Mlacna no¢; u selu lavez; kasan
Cuk il netopir;

Ljubav cvijeca — miris jak i strasan
Slavi tajni pir.

Sitni cvréak sjetno cvrdi, jasan
Kao srebrn vir;

Teske oci sklapaju se na san,

S neba rosi mir.

S mrkog tornja bat
Broji pospan sat,
Blaga svjetlost sipi sa visina;

Kroz samoc¢u muk,

Sve je tisi huk:

Zeljeznicu guta ve¢ daljina.(36)
(Antun Gustav Matos, Notturno)

(35) Citat je navod, dio teksta koji se preuzima iz drugog teksta, bilo pisa-
nog ili govornog. U Sirem znacenju to je svaki dio neke cjeline koji nije
originalan, ali se na njegovo porijeklo upucuje, izravno ili posredno.
Obic¢no se oznacava navodnicima ili kurzivom, kosim slovima.

(36) ¢uk: manja noéna grabljivica iz porodice sova; netopir: $iSmis
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Stari crkveni toranj kao svjetionik stoji
iznad krajine modre i zavjesa daljine.

Talas za talasom zemlje u predvecerje gine,
vijugaju se ceste, njive, serpentine,

leprsaju na vjetru nad tratinama staze
I ploce zita po livadama plaze,

a vjetar pod bakrenom kupolom bruji
i dira vjetrokaze.
(Miroslav Krleza, U predvecerje)

Nokturno (tal.) — lirska pjesma smirenog tona ¢iji se osnovni
motiv odnosi na no¢, na smiraj koji sa svrsetkom dana do-
lazi.

NOVELA

Prelazeci dakle na stvar velim vam da je neko¢ Zivio u gra-
du Kapsi u Berberiji jako bogat covjek koji medu ostalom
svojom djecom imase lijepu i ljupku djevojcicu po imenu
Alibek. Bududéi da nije bila kr§¢anka, a od mnogih je krsc¢a-
na u gradu slusala kako hvale krscansku vjeru i sluzenje
Bogu, jednoga dana upita nekoga kako se na najlaksi na-
¢in moze Bogu sluziti. Ovaj joj odgovori da najbolje Bogu
sluze oni koji bjeze od svjetskih napasti, kao sto to ¢ine oni
koji su se sklonili u samocu Tebaidske pustinje.

Bezazlena mladica, koja jedva bjese cetrnaest godina na-
punila, potaknuta vise djecijom radoznaloscu nego svje-
snom zeljom, ne rekavsi nikomu ni$ta o tom narednoga se
jutra kriomice i posve sama uputi prema Tebaidskoj pusti-
njii poslije nekoliko dana muke i napora, gonjena jo$ uvi-
jek radoznalos¢u stize do tih pustih mjesta i opazivsi izda-
leka kolibicu pristupi k njoj, tu nade nekog svetog covjeka
na pragu, koji se zacudi $to je tu vidi pa je upita Sto onuda
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trazi. Ona mu odgovori da po Bozjem nadahnuc¢u trazi da
mu sluzi i da iSte nekoga tko bi je poucio kako se doli¢cno
obavlja njegova sluzba.

Vrli ¢ovijek videdi je onako mladu i lijepu i bojeéi se da ga
zloduh ne dovede u iskusenje ako je zadrzi pohvali mno-
go njezinu dobru nakanu i davsi joj da jede malo korijenja
od trave, i divljih jabuka, i datulja, i vode da pije rece joj:
“Kéeri moja, nedaleko odavde Zzivi covjek svetac koji te
mnogo bolje od mene moze pouciti u onom $to ti istes, oti-
di ti k njemu”; i pokaza joj put.

A ona dosavsi k njemu i ¢uvsi od njega iste takve rijeci kre-
nu dalje i stize do ¢elije nekoga mladog pustinjaka, veoma
pobozna i dobra stvorenja, koji se zvao Rustico, pa i njega
upita ono isto sto i druge. A on je zeleci na veliku kusnju
staviti svoju ¢vrstinu ne otpremi kao oni drugi i ne posla je
dalje, nego je zadrza kod sebe u svojoj ¢eliji, a kad pade
no¢, prostrije joj u kutu lezaj od palmina lis¢a i rece joj ne-
ka na njemu otpocine.

Tek sto je to uradio, kad li napasti bez oklijevanja zame-
tnuse boj s njegovom postojanoscu, i on ubrzo uvidje da se
uvelike prevario te im bez borbe podleze i predade se; i
brzo mu iz glave ishlapise svete misli, i molitve, i trapljenja,
a umjesto njih mu se po pameti poce motati njezina mla-
dostiljepota te stade smisljati kako bi se prema njoj pona-
$ao da dobije ono za ¢im je zudio a da ona ne pomisli ka-
ko je razuzdan.

I poce je rijecima iskusavati i spozna da jo$ ne bjese mu-
Skarca upoznala i da je doista tako bezazlena bila kao sto
se ¢inilo, pa se dosjeti da bi je najlakse priveo onomu sto
zeli pod izlikom da je to sluzenje Bogu. Stoga joj ponaj-
prije mnogim besjedama prikaza kako je vrag gospodinu
Bogu neprijatelj, a zatim joj nabaja da ¢e Bogu najbolje slu-
Ziti ako vraga utjera u pakao na koji ga je Gospodin Bog
osudio. Mladica ga upita kako se to radi;

Rustico joj rece: “Ubrzo ¢es saznati i zato radi sve $to vidis
da jaradim.” I on poce svlaciti ono malo odjece $to je na se-
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biimao i ostade gol golcat, a to isto ucini i mladica, i zatim
on klece kao da hoce klanjati, a nju postavi sebi sucelice. I
dok su tako klecali, buduéi da Rustico usplamti pozudom
kao nikada dotad gledajudi je

onako lijepu, javi se uskrsnuée puti; videdi to Alibek i ¢u-
deci se rece. “Rustico, $to je to sto u tebe tako strsi, a u me-
ne ga nema?” (...)

(Povani Bokaco, Dekamerom, 3.10)

Novela — prica koju karakteriSe jednostavnost i brzina pri-
povijedanja, s malim brojem likova i jednim dogadajem u sre-
distu paznje. U noveli pisci izbjegavaju duge opise, ne po-
svecuju se detaljima, ne bave se dubinskim psiholoskim
analizama karaktera. Njihova je osnovna namjera ispricati
pricu koja ¢e imati zanimljiv zaplet i brz rasplet, s ciljem da
¢itaoca zabave zanimljivom i neobi¢nom, novom, fabulom.
Otuda joj i naziv (tal. novella: novost). Zbog svoje kompozi-
cije novela se lako moze dramatizovati, razviti u kradi roman,
ili svesti na kratku pricu.

ODA

(...) Cujte me i vi, kéeri najviseg bozanstva,
ti Aglajo, ljepote sjajna bozice,

ti pjeva prijateljice,

Eufrosino, i ti, glazbe zastitnice,

Talijo!

Pogledajte ovaj ophod, $to svecano koraca,
da uspjeh isprosi radosni!

S veselim napjevom upucéujem

Asopihu rijedi,

jer zaslugom vasom grad minijski
ovjencan je olimpijskim vijencem bio.

Ti, Jeko, sad u Podzemlje tamne Persefone sidi
i ocu Kleodamu s vijes¢u pridi,

radosnom vijes¢u pobjede!
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Sve mu po redu reci,
da si u dolu Pise vidjela njegova sina,
$to je ovjencao kosu na slavnim igrama,
pobijedivsi krilatim nogama.

(Pindar, Asopihu iz Orhomena)

(...) O liro, ti si slava Febova,

ti si mila pratilica gozbama

uzvisenog Jupitra.

O utjeho slatka moga jada,

ti mi sklona sada budi,

kad te u zanosu po obredu svetom

svih pjesnika pozdravljam i sada!
(Horacije, Liri)

O divlji Zapadnjace, zive si Jeseni dah,
Nevidljivo tvoje prisuée mrtvo razgoni lisce;
Ono, ko dusi pred vracem, sve se kovitla kroz prah,

Zuto, blijedo crno; boles¢u rud ga stisée
Ko posast tuzno mnostvo. O, ti, na tamni log
Krilato sjeme s hukom vozi$ u zimoviste

Da hladno ¢ami tamo bez soka Zivotnog,
Svako ko les u grobu, sve dok nad zemljom zpava
Plavooka ti sestra, Vesna, ne masi svoj rog

Suncani, pa trubec san goni s mrtvih trava
I mirisom i bojom ozivi doline, brijeg
(Pupoljke slatke na zrak ko stada istjerava.)

Ti divlji duse, ¢iji huk svugdje stize i zuj,
Unistitelju, ¢uj me, sac¢uvatelju, ¢uj! (...)
(Persi Bi3 Seli, Oda zapadnom vjetru)
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Oda - vrsta lirske pjesme koja slavi neku zasluznu osobu,
prirodnu pojavu ili neku uzvisenu ideju. PiSe se cesto ne-
kim povodom, stilom koji je patetican i pun pretjerivanja u
velicanju i laskanju. Razvila se u staroj Grckoj, kada je bila
posvecena znacajnim licnostima, vojskovodama i pobje-
dnicima na olimpijskim igrama. Upravo zbog patetike (pre-
tjerivanja u emocijama) pogodna je za parodiranje, pa se Ces-
to koristi ironicno, kao u dva naredna primjera:

Sto se krijete u robijagki vrt
icvetate iza zida?

Jos$ nas ima $to volimo smrt
ina vama visiti — od stida.

Sto ne bi posla na vrhunce,
ko kraljevi i vode?

Silnija ste no jarko Sunce,
nek vam se klanja ko prode.

Ta grlili smo gore od vas
inosili na oltare.
Pa kad Isus ne spase nas,
vase Ce ruke stare.
(Milos Crnjanski, Oda vesalima)

Cuturo moja, sunasce sjajno!
vel'’ke mi zudji, vel'’ka kolajno,
nikad u tebi ne bilo truna,
ostaj mi uvek zdrava i puna!
Sreéna ti bila dusica te¢na,

slava joj vec¢na!

(Jovan Jovanovi¢ Zmayj, Oda cuturi)
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ONOMATOPEJA

ZMIJA:
Razumeces o cemu guske gacu,
o ¢emu golubovi gucu,
0 Cemu magarci njacu,
o cemu telci mucu.
Pa onda:
o cemu vrane grakcu,
o cemu prasci grokcu,
Sta Zabe krekecu,
o cemu kokoske kakocu.
I jos:
o0 cemu ptice corkucu,
Sta kosovi zviZdudu,
o cemu prepelice puépuricu,
o0 cemu jarebice Curlicu...
ijos...
(Misa Stanisavljevi¢, Nemusti jezik)

Grakce gavran: — Kvar, kvar, kvar,
sto godina ja sam star!
A vrabac ¢e: — Ziv, Ziv, Ziv,
a tko ti je, starce, kriv?
(Gustav Krklec, Telegrafske basne / Bezobrazni vrabac)

Uvis!

Uvis ¢u se didi!
Do sunca ¢u
da ga budim
iéi

iéi

idi...

Ponijet ¢u
tamburicu
tamburicu
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tamburicu

Sipat ¢u zvonca dolje
zelenim

zutim

i modrim
beskrajnim poljem
Gdje mi je gnijezdo?
Gdje su mi ptiéi?
Morat ¢u

sici

sici

sici

ptice obidi...

Onda ¢u opet

do sunca

ici

ici

idi...

(Grigor Vitez, Sevina jutarnja pjesma)

Onomatopeja — figura u kojoj se glasovima oponasa zvuk
iz prirode, poput zivotinjskog glasanja, naprimjer: kukavi-
ca, mumljati, corcati, graktati... Svaki jezik stvara onomatopej-
ske rijeci spontano. Primjeri onomatopejskih rijeci su: tandrcu
kola, klopara mlin, klokoce voda, Susti svila.

OKSIMORON

Mala velika moja,
Veceras ¢emo za njih voljeti.
(Izet Sarajli¢: Rodeni 23, strijeljani 42.)

Ne umem da zivim a zivi mi se
kad umrem rodiéu se ¢ini mi se

(Branimir Petrovic¢, ***)
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Stecak mramorni ¢uti govorom scena po boku
(Skender Kulenovié, Stecak)

Pogledaj, sve 5to je izreceno
sve $to je neko viknuo, S8apnuo,
i sve Sto suti,
il” Sutedi zbori,
sve lebdi u piskavom oblic¢ju
plamenih jezika,
sve gori — sve gori —

(Nikola Sop, Bosanska trilogija)

Sve uspomene — o mrtvi Zivote!
(Dobrisa Cesarié, Pjesma mrtvog pjesnika)

Oksimoron — stilska figura u kojoj su spojena dva proti-
vrjecna pojma, kako bi se tim spojem naglasilo neko izuze-
tno stanje (Zivi mrtvac, luda pamet, javna tajna...). Tako stecak
istovremeno i govori i ¢uti, i to ga ¢ini posebnim. Ali pose-
bna je i sposobnost slusanja i gledanja, koju nema svako,
nego samo onaj ko u tisni stoji i razmislja o tome Sta stecak
stvarno predstavlja. Naslovu zbirke pjesama Coijece zla Sar-
la Bodlera je oksimoron, kojim pjesnik pokusava da skrene
paznju na ljepotu u onome $to njegova konzervativna sre-
dina smatra izopacenim.

OPIS

Majka, koja je tokom cijele voznje drzala o¢i ¢vrsto zatvo-
rene, sad ih je oprezno otvorila i pogledala. Spiro je poka-
zivao na blago zaobljenu padinu $to se dizala iz blistavog
mora. Brijeg i doline uokolo bili su okruzeni paperjem ma-
slinjaka $to su odsijevali ribljim sjajem kad bi im povjeta-
rac dodirnuo lis¢e. Na pola puta uz uspon, okruzena go-
milom visokih, vitkih ¢empresa kao tjelohraniteljima,
ugnijezdila se sicusna vila ruzicaste boje kao jagoda, sa-
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svim nalik nekom egzoti¢cnom vocu $to pociva u rasadni-
ku. Cempresi su se njezno lelujali na povjetarcu, kao da —
u Cast naseg dolaska — vrijedno farbaju nebo jos$ plavljom
bojom. (...)

(Dzerald Darel, Moja porodica i druge Zivotinje)

Pipi Duga Carapa, koja je krenula u jutarnju $etnju. Evo
kako je izgledala: Kosa joj je bila boje mrkve, spletena u dvi-
je pletenice Sto su strsile potpuno ravno. Nos joj je licio na
krompir i bio je osut pjegama. Ispod nosa su se nalazila i-
roka usta sa zdravim, bijelim zubima. Haljina joj je bila ve-
oma ¢udna. Pipi ju je sama sasila. Trebalo je da bude plava,
ali joj je nestalo plave tkanine, pa je Pipi, tu i tamo, dodala
i komadice crvene. Na duge, mrsave noge navukla je par
dugackih carapa, jednu smedu, a jednu crnu. Imala je i
crne cipele dvostruko duze od njenih stopala. Te joj je cipe-
le kupio tata u Juznoj Americi i Pipi nije Zeljela nikada obu-
ti druge. Ali, ipak, ono 5to je najvise zacudilo Tomija i Ani-
ku bio je majmun koji je stajao na djevojcicinu ramenu. (...)
(Astrid Lindgren, Pipi Duga Carapa)

Opis — predstavljanje rijeima onoga Sto se gleda, istica-
njem pojedinih detalja, s ciljem da se citaocu ili slusaocu
prenese sto vjernija slika. Opisivati se moze priroda (ekste-
rijer, pejzaz), prostorija (enterijer), covijek, prakti¢no bilo sta
Sto okupira autorovu paznju, a sto on smatra da je vazno da
i ¢italac vidi.

OPKORACENIJE

Iz sume, s rikom gora, prasak muko

zatutnji. Za njim tanad rasprSeno

ciknu, ko djeca njegova. Pijuko

nada mnom zvuk visoko, izgubljeno.
(Ivan Goran Kovaci¢, Jama)
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Kula je namestena u baroknom stilu
Bogato, ali sa ukusom
Pepela u ustima

(Tomislav Markovi¢, Nekretnine. Izdavanje)

Iza mokrih njiva magle skrivaju
Kucice i toranj; sunce u ranama
Mre i motri kako mrke bivaju

Vrbe, crneéi se crnim vranama.

(Antun Gustav Matos, Jesenje vece)

B’jel oblacak lebdi iznad mora. Je li
1z carstva zvijezda jutros siSo amo?
Je 1" se digo iz dna slanog? Il je samo
Grad $to sni ga nasi ove noci spleli?

Ne znam. — Sum dok ide cv’je¢em morske pjene,
On se tiho ziba, diZe, tanji, pline...
Ja osjecam: nesto divno se od mene
Kida, pa se s njime gubi sred visine.
(Vladimir Nazor, Oblacak)

Opkoracenje — stilski postupak u kojem se misao zapoceta u
jednom stihu dovrsava u narednom. Onaj stih u kome je
misao prekinuta zadrzava ritam i rimu, ali u njemu nije sa-
drzano sve ono $to se njime htjelo redi.

PARADOKS

Znam da nista ne znam.
(Sokrat)

[ sto smo nebu blizi, sve od neba smo dalji!
(Silvije Strahimir Kranjcevi¢, Eli! Eli! lama azavtani?!)
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Guslara sretoh, bio je slijep.

Al rece: “Sinko, zivot je lijep!”

Zbunih se malko: “Zar zbilja lijep?”

“Vidjet ces, sinko, kad budes slijep!”
(Gustav Krklec, Guslar)

Nisam viSe tu
s mesta se nisam pomerio
ali tu vise nisam

(Vasko Popa, Odlazak)

Majko, zasto je hladno u nasoj sobi?
Jer, nema ugljena, sine.
A zasto nema ugljena?
Jer tata nema posla.
A zasto tata nema posla?
Jer ima previse ugljena.
(Ivan Donéevié, Ljudi iz Susnjare)

Paradoks - figura kojom se izrazava misao zasnovana na
dva suprotna pojma, od kojih se jedan najcesce javlja na
kraju recenice. Na prvi pogled je nemoguce to sto se veli, ali
je upravo u tom protivrjecju sadrzan dublji smisao. U sva-
kodnevnom govoru paradoks se ¢esto mijesa s apsurdom pa
mozete ¢uti za nesto da je paradoksalno, a ustvari je apsur-
dno ili obratno. Za razliku od paradoksa koji je samo privi-
dno besmislica, apsurd je zaista besmislica.

PARODIJA

Brblja, mrndza i toroce
Truca, frflja i porice
Vergla, bunca, precutkuje
O ¢utanju ¢utke snuje

To je jezik krda mog

()
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Cantra, dzvanjka i dzavrlja
Drnda, zvrnda i baljezga
Tupi, lupa i mekece
Praznoslovi i krekece

To je jezik stada mog

()

Melje, kevée i klopara
Trtlja, prtlja i lapara
Bubeta i zanoveta

Takva mu je sudba kleta
To je jezik jata mog

()

Cas blebece, cas klepece
Sad naklapa, sad tambura
Tandrce i palamudi

Na jedinoj zici gudi

To je jezik roda mog

()

(Tomislav Markovi¢, Od mucenja do mucanja)

Kukumavke gucu. Paunice brekéu

Javorovi Suste, jasenovi Sume

Jaucu jablani i lavovi stekéu

Jedeci fijucu: carski glumci glume.

Carski glume glumci.

Car sedi i slusa

Danas car je veso, i sav dvor to znade.

I kad najzad dode kraj zlatne parade

Uze care cvetnu citru od causa.

I sviro je dugo s puno vere ¢vrste

A tice i zveri, ljudi, ¢eljad razna

Gledahu sa slutnjom na careve prste

Lijuéi na patos ulja grekih vazna.
(Stanislav Vinaver, Scena iz Dvora Dusanova)
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Lutam, jos, modar

Po, brezuljcima, rujnim

Lutam, jos$, bodar

Po; vidicima, necujnim.

Vidici sve; su, mi tesnji

U grimizu: i agatu

I sanjam, o jednoj tihoj tresnji

Urasloj u tar¢uzak i “lepu katu”

Sto raste — ba$ u ovome satu —

Tamo daleko, u Banatu.
(Stanislav Vinaver, Nova pantologija palengirike)

(-.) Na tu stranu ja okre¢em glavu,
U Arenu glas me zove,

Sklapam pos’o, pruzam ruke,
Kazem: Nije to zbog love.
Sklapam pos’o, pruzam ruke,
Poslije idem na splavove.

Ne bi sjala ovako jako
Niti Zetra nit Skenderija,
Ja bih svjetlo zvao mrakom
Da te nije, Srbija.(37)
(Predrag Luci¢, Da te nije Srbija)

Kasno nocu pod okriljem mraka
Na Kosovo stize pet junaka,
Videlo se odmah da su stranci

Al ne Turci neg’ behu Japanci. (...)

(Boris Staresina, Marko Kraljevic i samuraji)

(37) Dio pjesme Dine Merlina Da te nije Alija, na koji se odnosi citat iz pa-
rodije Predraga Lucica.

(-..) Na tu stranu ja okrecem glavu / u te dvore glas me zove / sklapam oci, pruzam
ruke / pustim snove da zaplove // Ne bi sjala ovako jako / ova moja lijepa avlija /
ja bih svjetlo zvao mrakom / da te nije Alija
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Parodija — u knjizevnosti, oponasanje necijeg nacina pisa-
nja tako da se neke odlike tog pisanja preuvelicaju, iskari-
kiraju, s ciljem da se takvo pisanje ili djelo u cjelini ili pisac
koji tako pise ili uopste neka precijenjena pojava ismije. Ta-
ko se Vinaver podsmijeva nacinu na koji Crnjanski upotre-
bljava interpunkciju, a Duci¢a ismijava zbog banalnosti nje-
govih motiva. Markovi¢ se ruga patriotizmu koji jezik pri-
svaja kao svoje oruzje koristeci u tu svrhu pjesmu Petra Pre-
radovica Jezik roda moga, Luci¢ parodijom ismijava lazno ro-
doljublje i koristoljubivost estradnih umjetnika, dok se Bo-
ris Staresina podsmijeva svima koji precjenjuju epiku, i uop-
Ste folklor (narodno, anonimno i kolektivno stvaralastvo) u
knjizevnosti. Na to ukazuje i napomena na kraju njegove
knjige Marko Kraljevi¢, natprirodni ciklus, u kojoj parodira
Vuka Karadzica:

U ovoj knjizi Stampao sam h umjesto njemackoga ch (po-
najvise u tudijem rije¢ima).

Stamparskijeh pogrjesaka mislim da u ovoj knjizi nema
mnogo, ali ¢e se opet gdjekoja nadi; ja sam za sad opazio
samo na strani 33. u pjesmi “Kraljevi¢ Marko i samuraji” u
tre¢em redu rije¢ Jepanci na mjesto Japanci. To ispravih.
B.S.

PERSONIFIKACIJA

U bolni¢kim kolima umire Seveljeov, komandant puka.
Kraj njegovih nogu sedi Zena. No¢, probodena odsjajima
kanonade, pogrbila se nad samrtnikom.

(Isak Babelj, Udovica)

Nista u rukama

nije nosio tata

kad je iznenada, s vrata
reko: “Evo me! Niste zar
Mislili da sam umro?”
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Kuc¢a tako skocila
Da majka kroz nju propade (...)
(Abdulah Sidran, Otac se vraca sa sluzbenog puta)

Stare kuée prave stoj na rukama.
(Adisa Basi¢, Na Stradunu)

Kad jednom dodes u grad od sunca,
Da budes najdrazi gost,
Vidjeces kako obale travne,
Na ruci drze most.
(Nasiha Kapidzi¢-Hadzi¢, Vezeni most)

Zasuskao list uvel,,
sletio na put,
i zaspao snom dubokim
rasplakan i Zut.
(Sukrija Pandzo, List na putu)

U Sumarku
topole zajedno
igraju.
I stablo
sa svoja Cetiri lista
takoder igra.
(Federiko Garsija Lorka, Ireni Garsiji)

Gaj ima bundu bijelu,
plotovi iz snijega vire,
navukle kuée u selu
meke, snjeZne Sedire.

(Dragan Kulidzan, Vrapceva Zalost)

Personifikacija — figura kojom se stvarima, prirodnim poja-
vama, predmetima, biljkama i zZivotinjama daju ljudske
osobine. Personifikacija je najcesce znak ¢itaocu da opise pri-
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rode u kojima se javlja shvati u nekom odnosu prema ljud-
skom zivotu i iskustvu, Sto obi¢no znaci da tekst ne govori
samo o onome $ta prikazuje, nego i o onome ko prikazuje
(pjesniku, pripovjedacu).

POENTA

Nasli su ga ujutro. Krenulo je jo$ jedno zestoko granatira-
nje, bolnice su bile prepune i niko nije imao vremena ni
volje ispitivati tko je taj covjek rascopane lobanje. Nije uza
se imao ¢ak ni dokumenta. Sahranili su ga kao “N.N".
Dezurni u mrtvacnici iz dzepa neznancevog kaputa uzeo
je plisanog majmuncica s ¢inelama i odnio ga ku¢i. Njegov
sin, kome su granate otkinule ruke, vristao je od srece.
(Dubravko Brigi¢, Majmun s ¢inelama)

Dok neko pije
- ja pijuckam.

Dok neko grize
—ja samo grickam.

Dok neko glode
—ja samo glockam.

Dok neko bode
- ja samo bockam.
Dok neko peva
—ja pevuckam.

Dok neko drema
—ja dremuckam.

Dok neko radi
—jaraduckam...

I tako malo, sitno zivuckam.
(Dusko Radovié¢, Mali zivot)
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Meni je mnogo prijatnije
Da gledam zvezde
Nego
Da potpisujem smrtnu presudu.
Meni je mnogo prijatnije
Da slusam glasove cveca $to Sapuce “to je on!”
Dok prolazim bastom
Nego da vidim puske
Koje ubijaju one koji zele
Da ubiju mene.
Eto zasto necu nikad,
Nikad,
da budem vladar.
(Velimir Hlebnjikov, Odricanje)

Poenta — zavrsetak knjizevnog djela koji ispunjava dvije
funkcije: treba biti neocekivan, takav da iznenadi c¢itaoca i
zaokupi mu paznju, ali je jo$ vaznije da na neki nacin sazi-
ma smisao cjelokupnog sadrzaja koji joj prethodi. Poenta je
¢esto pouzdan kljuc za razumijevanje knjizevnog djela, pi-
sac poentom upucuje na sustinu teksta.

Za razumijevanju poente nerijetko je vazan naslov, kao na-
primjer u pjesmi Jarbol Maka Dizdara; bez naslova ne bi-
smo znali da je lirski subjekat mornar i da pjesma govori o
¢ovjekovom strahu od smrti na neizvjesnom putovanju:

Pred kuc¢om u strani
$umio je jablan
tamo
Ovo drvo ovdje
golo je
poput
prsta
ovo drvo
izmedu jablana je
i krsta.
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U svakodnevnom govoru rije¢ poenta ima nesto drugacije
znacenje: Naprimjer, u recenici Svaki dan trenirati i ne biti uve-
den w igru!? U cemu je poenta mojih treninga? misli se na svrhu,
smisao, razlog treniranja, ono zbog ¢ega se nesto uopste radi.

POREDENJE

(...) zemlja vlazna i crna kao grob (...) gljivice pootpadale

kao suve kraste (...) koralska ostrva se ljuljaju kao kotarice

cveca (...) leptir saren kao da je kroz dugu proleteo...
(Isidora Sekuli¢, Bure)

Kad su odlazili iz bolnice, isplakala je le¢e. Gledao ju je ka-
ko place i onda ih skuplja iz oc¢iju. Pazljivo ih je izvadila i
stavila u papirnatu maramicu. Kao da su se suze stvrdnu-
le pa ih sprema za uspomenu.

(Zoran Feri¢, Requiemn)

Klati se kao upijac...

DrZi pistolj kao da njime osvetljava put...

Stoji skamenjen, rasirenih ruku, kao strasilo za ptice...
(Dusan Kovacevié, Klaustrofobicna komedija)

Gospoda Edit dolazi k svesti kao $to se otvaraju cvetovi...
Dve opatice, kao dva golema pingvina...
Ruku kratkih kao potkresana krila...
Divne, minijaturne Sapice krvolocnog lava, kao ruzicasto
meko gnezdo iz kojega izviruje po pet pticijih kljunova...
Oko nas su lezale razasute porodicne fotografije kao
svelo jesenje lisce...
Nije ni imao zadnjicu, nego su mu noge izlazile
neposredno iz kukova, kao Sestar...

(Danilo Kis8, Basta, pepeo)

(...) starica prelazi Cobanija most
savijena kao upitnik (...)
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preko puta hotela Dardanija
penzioner zagledan u kontejner
kao u kristalnu kuglu traga
za pomijama

(Faruk Sehi¢, Totalna pjesma)

molitve mu na usnama
ko ledenice
pa se odlamaju i o zemlju razbijaju
ostavljajué trag
dok se ne otope
(Elis Bektas, Obican covjek)

(-..) a celo gledaliste izgledalo je kao crna jama bez dna, kao
razjapljena Celjust iz koje je gledala hladna, surova tama...
Obi¢no skromno i udobno, sada, nocu, izgledalo je bezgra-
ni¢no duboko, pusto kao grob i bezdusno.

(Anton Pavlovi¢ Cehov, Kolhas)

Poredenje (usporedba) — stilska figura koja dva predmeta
povezuje po sli¢nosti, s cillem da na jednom od njih,
prvom, naglasi neki detalj, ili neku do tada skrivenu osobi-
nu. Naprimjer, u staklenu kuglu se gleda da bi se vidjela
buduénost, u kontejneru je smece, pa je prema tome budu-
¢nost penzionera smece. Ta je istina bila skrivena ali sadrza-
na u slici penzionera nagnutog nad kontejner. Poredenje se
sastoji iz tri dijela: predmeta koji se poredi, predmeta s ko-
jim se poredi i signalne rijeci za poredenje kao (ili, poput, na-
lik na, slicno...).(38)

(38) Ukoliko signalna rijec izostane, obi¢no se vise ne govori o poredenju
nego o metafori, kao o skracenom poredenju. Medutim, to se ¢ini previse for-
malno i povréno. Obje su figure (poredenje i metafora) zasnovane na
sli¢nosti. Moguce je poredenjem smatrati slicnost koja se odnosi na fizicke
osobine predmeta (izgled, ponasanje i sl.) a metaforom sli¢nost koja se od-
nosi na znacenja vezana za predmete. Tako bi vezivanje molitve s ledeni-
cama u primjeru iz pjesme Elisa Bektasa prije bila metafora, uprkos
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Orhan Pamuk u knjizi Istanbul opisuje jedan nacin kako na-
staju poredenja:
Kao sto sam prednje dijelove automobila na ulici - farove,
branike, haubu i prednja stakla — spontano usporedivao s
necim, tako sam i djecu u razredu usporedivao s nekim zi-
votinjama. Tako sam onoga sa Siljatim nosom usporedivao
s lisicom, onog krupnog — zapravo su to ¢inili i svi ostali —

s medvjedom, onog nakostrijeSene kose s jezom...
(Orhan Pamuk, Istanbul)

POSLOVICE
Ko drugome jamu kopa sam u nju pada.
Bolje sprijeciti nego lijeciti.
U lazi su kratke noge.
Kad mati dijete hrani, niko ne zna,
kad dijete mater hrani, sve selo zna.
Ko hoce koku, hoce i voku,
Ko hoce orah, hoce i tovar.
(Rece se u smislu da nema malih i velikih krada, ko ukrade

neku sitnicu, ukrasée ako mu se pruzi prilika i neku vred-
niju stvar.)

signalnoj rijeci kao. lako ovaj pristup na prvi pogled nepotrebno kompli-
kuje prepoznavanje poredenja po signalnoj rijeci, on postavlja prilicno
jasnu granicu izmedu ove dvije vrlo sli¢ne figure i olaksava razlikovanje
metafore. Medutim, za potrebe skolskog ¢itanja ¢ini se sasvim prihvatljivo
i razumno drzati se signalne rijeci i priru¢ne sintagme skraceno poredenje.
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Ko nema u dzepu oraha, ne boji se zveke.

(Ko nema udjela u nekoj mahinaciji, ne boji se kad ona iza-
de na vidjelo.)

Kome je bog otac, lako mu je biti svetac.

(Rece se kad se neko pomocu veza domogne nekog poloza-

ja)

Porok se hrani i zivi od prikrivanja.
(Vergilije)

Nesreca otkriva da li ima$ prijatelja samo po imenu.
(Publije Sir)

Treba da zivis za drugoga ako hoces$ da zivis za sebe.
Prijatelje sreca stvara, a nesreca provjerava.
Vrednoca je najveca pomoc i osrednjem talentu.
Bogatstvo je u mudra ¢ovjeka u sluzbi, a u luda na vlasti.
Grijesiti je ljudski, ali u pogreski istrajati ludo.

(Seneka)

Poslovice — kratke i vrlo sazete misaone cjeline, koje u vidu
savjeta i pouka iskazuju stavove $iroko prihvacene u ne-
kom kolektivu. Najcesce su rezultat pojedinacnog iskustva
koje se kroz generacije ponavlja. Poslovicama se obi¢no ne
zna autor, pa kazemo da su narodne, ali im to nije najvazni-
ja osobina. Najvaznija je njihova jezgrovitost i primjenji-
vost na razli¢ite zivotne situacije.

Savjetii pouke Cesto upozoravaju na teske posljedice koje ne-
ko djelovanje moze proizvesti i tako ne ohrabruju vrline kakve
su hrabrost, istinoljubivost, povjerenje, optimizam, ideali-
zam... Nekoliko takvih je urimovano u narednom primjeru:
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Pokornu glavu sablja ne sijece.

Ko se boji vrabaca, nek ne sije proju.
Okolo blize a precicom prece.

I vuk sit i ovce na broju.

Ko ¢e od ¢uvara sacuvati?
Vuk dlaku mijenja, ¢ud nikada.
Kad si u kolu, valja igrati.
Ko visoko leti nisko pada.

Ne trazi hljeba preko pogace.
Od maca gine ko se maca laca.
Junakova majka prva zaplace.
Jezik parla a guzica placa.

Ko trazi vece, izgubi iz vrece.
Umiljato jagnje dvije ovce doji.
Gdje je srece, tu je i nesrece.
Koga zmija ujede, gustera se boji.

Triput mjeri jednom sijeci.

Lazi, mazi, pa se kruhom hrani.

Nemoj pa se ne boj. Ispeci pa reci.

Bolje vrabac u ruci nego golub na grani.

PRIPOVJEDAC

(-..) Dolje, dolje, dolje! Zar ovom padanju nikad nece biti
kraja? Posto nikakvog drugog posla nije imala, Alisa ubrzo
opet poce da razgovara sama sa sobom.

“Koliko li sam kilometara dosad pala?”, izusti naglas. “Mo-
ra da se priblizavam sredistu Zemlje. Cekaj, mislim da bi
dotle moglo biti oko Sest i po hiljada kilometara...” (Kako
vidis, Alisa je bila naucila nesto o tome na casovima u sko-
li, pa iako ovo nije bila neka bog zna kako zgodna prilika
da se podici svojim znanjem, buducdi da nije bilo nikog da
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je ¢uje —ipak je bilo dobro da ponesto i ponovi.) “... da, to
bi otprilike bila prava razdaljina — ali na koju sam geograf-
sku sirinu ili geografsku duzinu dospjela?” (Alisa nije ima-
la pojma ni $ta je to geografska Sirina ni geografska duzi-
na, ali rijeci su joj se ¢inile fine i u¢ene.)

(Luis Kerol, Alisa u zemlji cuda)

(-..) U svetu, ovakvom kakvog ga mi vidimo, postoji samo
dvoje: rastenje i opadanje, i to usko i nerazmrsivo povezani,
vecito i svuda u pokretu. Sve pojave oko nas samo su izdvo-
jene faze te beskrajne, slozene i vecne plime i oseke, samo
fikcije, prolazni trenuci koje mi proizvoljno izdvajamo, ozna-
¢avamo i nazivamo utvrdenim imenima, kao sto su zdravlje,
bolest i umiranje. A sve to, naravno, ne postoji. Postoje samo
rastenje i opadanje, u raznim stanjima i pod raznim vidovi-
ma. I sva je lekarska vestina: upoznavati, hvatati i iskorisca-
vati snage koje idu u pravcu rastenja “kao mornar vetrove”
aizbegavatiiodstranjivati sve one koje sluze opadanju. On-
de gde covek uspe da uhvati tu snagu, ozdravlja i plovi se
dalje; onde gde to ne pode za rukom, tone se prosto i neza-
drzljivo; a u velikom i nevidljivom knjigovodstvu rastenja i
opadanja prenosi se jedna snaga sa prve na drugu.
(Ivo Andrié, Travnicka hronika)

(..) Pripreme za usmréivanje ljudi vrsile su se uvijek uime
Bozje ili uopée nekog toboznjeg viseg bica, koje je covje-
¢anstvo izmislilo i stvorilo u svojoj uobrazilji.

Prije no Sto bi stari Fenicani prerezali vrat kakvom zaro-
bljeniku, sluzili su isto tako svecane sluzbe Bozje kao i ne-
koliko tisuc¢a godina kasnije nove generacije, prije no sto bi
krenule u rat i pobile svoje neprijatelje ognjem i macem.
Ljudozderi s Nove Gvineje i Polinezijskih otoka, prije ne-
go li svecano prozderu svoje zarobljenike ili nepotrebne
ljude, kao sto su misionari, putnici, namjestenici raznih tr-
govackih firmi ili obi¢ni znatiZeljnici, prinose Zrtve svojim
bogovima i vrse pritom najrazlicitije vjerske obrede.
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Buduci da do njih jos nije doprla kultura ornata, ukrasava-
ju svoje straznjice vijencima Sarenog perja Sumskih ptica.
Prije no $to je sveta inkvizicija spalila svoje Zrtve, sluzila je
najsvecanije sluzbe Bozje, veliku svetu misu s pjevanjem.
Pri smaknuéima okrivljenih uvijek sudjeluju svecenici,
gnjavedi svojim prisustvom delikvente.
U Pruskoj, takvog je jadnika vodio pastor pod sjekiru, u
Austriji katolicki svecenik pod vjesala, u Francuskoj pod
giljotinu, u Americi svecenik je vodio na elektri¢nu stolicu,
u Spanjolskoj na stolicu na kojoj su ga domisljatim strojem
ugusili, u Rusiji bradati pop vodio je revolucionare itd. ...
Svugdje su pritom manipulisali s raspelom, kao da bi htje-
li reci:
“Tebi ¢e samo odsjeci glavu, objesiti te, ugusiti, pustiti u tebe
petnaest tisuca volti, ali $to je tek ovaj morao propatiti!”
Velika klaonica svjetskog rata nije mogla proci bez svece-
nickog blagoslova. Vojni svecenici svih vojski molili su i
sluzili poljske mise za pobjedu one strane ¢iji su kruh jeli.
Na pogubljenjima pobunjenih vojnika pojavljivao se sve-
¢enik. Prilikom pogubljenja bivsih legionara moglo se vi-
djeti i svecenika. Nista se nije promijenilo od onih vreme-
na kada je razbojnik Vojteh, kojemu su prilijepili “sveti”,
sudjelovao s macem u jednoj, a krizem u drugoj ruci, pri
ubijanju i unistavanju pribaltickih Slavena. Ljudi su u ¢ita-
voj Europi isli na klaonicu kao stoka, kamo si ih pored me-
sara-careva, kraljeva i drugih mo¢nika i vojskovoda vodi-
li svecenici svih vjeroispovijesti, blagosloveci ih i lazno za-
Klinjuéi da: “Na kopnu, u zraku, na moru itd... itd...”
(Jaroslav Hasek, Dozivljaji dobrog vojnika Svejka)

(-..) Tek popodne, nakon $to je ostao da zakljuca stanicu Le-
opold je procitao spisak imena koji mu je djevojcica osta-
vila. Na dnu stranice, nesto krupnijim stampanim slovi-
ma, bila je ispisana poruka bez imena primaoca. Nije od-
mah shvatio, ali zbog neceg sto je u njemu bezimeno raslo,
oblazué¢i mu utrobu kao meka mahovina, odlucio je da po-
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ruku ne pokaze ¢ak ni Karlu. Jo$ nije znao da je to najva-
znije $to mu je imala re¢i od dana kada je odlucila da zau-
vijek Suti o sebi.

(Damir Saboti¢, Nadi me)

(...) Druze isljedni¢e, smatram da je suvisno da vas zama-
ram tehnickim pojedinostima, a inace mislim da nema po-
trebe da vam opisujem kakav je kvar pretrpio onaj sat, kad
sam ve¢ odlucio da ga ne popravim. Znacajno je jedino sto
sam se uz spiralno stepeniste popeo na zvonik, pregledao
mehanizam i uvjerio se da je kvar beznacajan. Cekicem ko-
ji sam ponio pokvario sam sat za sva vremena. Bilo ga je
nemoguce ikad vise popraviti tako da sam radi. Medutim,
kazaljke su se mogle pokretati iznutra. Pomjerio sam ih,
dakle, sa dvadeset do jedanaest, gdje se zaustavio, i na-
mjestio ih da pokazuju tac¢no vrijeme (prema mom ru-
¢nom satu), to jest, deset do devet. Ravnajuci se prema
svom satu nastavio sam pokretati minutnu kazaljku, tako
da je crkveni sat neprekidno pokazivao ta¢no vrijeme, sve
dok nisam stigao tacno do devet. Tada je mehanizam nor-
malno proradio i otkucao devet puta. Nastavio sam da ga
pokrecem jos devetnaest minuta, a onda sam se vratio u
bivsu Gimnaziju.

Kad sam se pojavio pred zamjenikom komandanta, on mi
je sav ushicen cestitao — ocito su ga obavijestili da sat radi,
mozda je, Stavise, i sam ¢uo kako otkucava. Objasnio sam
mu $ta se dogodilo. Naglasio sam da se kvar ne moze po-
praviti i da se odluka aktiva moze provesti u djelo jedino
tako $to ¢emo kazaljke okretati iznutra. Vjerovao sam, a i
danas vjerujem, da olaka, improvizovana rjesenja nisu rje-
Senja. Smislio sam, dakle, da zamjenika komandanta na-
vedem na improvizovano rjesenje.

“Kad je ve¢ jednom proradio, sad ne smije stati”, rekao je
on kao da razgovara sam sa sobom.

Zapovjedio mi je da otréim do crkve i nastavim vrtjeti ka-
zaljke. Poslusao sam. Poslije pola sata poslao mi je Cetiri
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borca da ih obu¢im kako se pokre¢e minutna kazaljka. Op-
skrbio ih je jednim kronometrom, koji je bio rekviriran od
bivseg Atletskog kluba grada N. Uputio sam ih kako da mi-
nutnu kazaljku pokrecu svakih trideset sekundi. Cetiri
borca radila su naizmjeni¢no u smjenama od po Sest sati i
sistem je funkcionirao na zadovoljavajuéi nac¢in neka dva
dana; medutim, poslije im je dosadilo da tako cesto vrte
minutnu kazaljku, pa ste je mogli vidjeti kako odjednom
preskace s pola deset na dvadeset Sest do deset, na primjer,
i zamjenik komandanta je strogo kaznio borca koji nije
vrsio duznost kako treba. Radi vece sigurnosti, postavio je
Cetiri kontrolora, koji su pratili pokretanje minutne kaza-
ljke sa prozora gradske Vije¢nice, s druge strane trga. Tako
je sat normalno “funkcionirao” sve do dana kad je Nikola-
os Eskidzopulos —ali, da ne tréim pred rudu. Najvaznije je
da po redu ispricam kako se sve odigralo.
(Aris Aleksandru, Sanduk)

Pripovjedac — osoba koja pripovijeda, od koje saznajemo
Sta se u pri¢i dogada. Pripovjedac se ne smije poistovijetiti sa
osobom koja je napisala pripovjedni tekst, odnosno ono sto
govori ili misli pripovjedac ne treba se pripisati stvarnoj oso-
bi, piscu.

Pisac moze uciniti svog pripovjedaca sveznajucim, takvim
da zna sve $to je za pricanje potrebno, i uvijek vise od liko-
va, prisutnim na svakom mjestu i u bilo koje vrijeme, u sta-
nju ¢ak da poznaje najskrivenije misli likova (kao u Alisi) ili
¢ak i ono sto oni jos ne znaju (Nadi me). Tako ostavlja kod ¢i-
taoca utisak da je objektivno, pouzdano i iscrpno prikazao
likove i radnju, a to mu je uglavnom bitno kad se bavi veli-
kim istorijskim i nacionalnim temama. Sveznajuci pripovjedac
nastoji dati Sto viSe informacija, posvecuje paznju detaljima
i zbog toga su njegove recenice obi¢no prosirene a kaziva-
nje usporeno, prekidano razmatranjima i komentarima
(kao u Svejku).
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Pripovijedanje je znatno zanimljivije i Zivlje ako se povjeri ne-
kome ko ne zna sve i ko nastoji skupa s ¢itaocem otkriti smi-
sao onoga o cemu se pripovijeda. Takav se pripovjedac nazi-
va nepouzdanim i pisac ga koristi ne samo kad tezi tajanstve-
nosti i napetosti, nego i kada Zeli zavesti ¢itaoca na pogresan
trag. Nepouzdani pripovjedac moze ostati izvan zbivanja o ko-
jima pripovijeda, a moze u njih biti ukljucen kao jedan od
likova, ili ¢ak i kao glavni junak (npr. u Sanduku). Ukoliko Ze-
li svog nepouzdanog pripovjedaca uciniti uvjerljivim, pisac mu
mora dati odgovarajudi jezik, u skladu s njegovim obrazo-
vanjem, statusom, profesijom ili emocionalnim stanjem.
Izmedu ova dva uproséena tipa pripovjedaca nalazi se jos ¢i-
tav niz prelaznih i kombinovanih tipova, ali o bilo kojem
da se radi, njihovo prepoznavanje i razumijevanje jeste
prviijako vazan korak u tumacenju pripovjednog teksta.
U vezi s pripovjedacem je i pojam perspektiva ili tacka gledista.
Ona se moze razumjeti na dva nacina — kao idejni stav iz
kojeg se govori ili kao mjesto odakle se vidi ono $to se opi-
suje. Primjer za ovo drugo:

Okrenula se na bok i prekrila lice rukom. Izmedu rukava
i Sedira i bijele trske mogla je vidjeti trokuti¢ neba, mora i
pijeska, sicusan trokuti¢. Pokraj nje je iz pijeska strsala sa-
suSena vlat trave koja je svojim nazubljenim listom drzala
pero neke morske ptice. Pazljivo je promatrala njegovu
gradu, ostar bijeli korijen u sredini, a okolo tanasna, svjet-
losmeda perca laganija od zraka, koja su postajala sve ta-
mnija i rjeda prema vrhu i zavrsavala u malom, ali ushice-
nom zaobljenju. Perce je titralo na povjetarcu koji ona ni-
je ni osjecala. Baka je utvrdila da se vlat trave i pero nala-
ze na razdaljini koja savrseno odgovara njenom vidu. Ra-
zmisljala je da li je pero zapelo na vlati trave sada u prolje-
¢e, mozda nekad nocu, ili je tu provelo cijelu zimu. Pro-
matrala je okruglu udubinu u pijesku oko biljke i om¢u od
morske trave koja se omotala oko nje. Odmah uz nju, lezao
je komad kore drveta. Kad ga dovoljno dugo promatras,
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on naraste i postane vrlo stara planina, s vanjske strane
prepuna kratera i iskopanih rupa koje slice na kovitlace.
Kora je bila lijepa, dramati¢nog izgleda. Lezala je preko
svoje sjene na pijesku i nije se micala, pijesak je bio kru-
pan, ist i gotovo siv na jutarnjoj svjetlosti, a nebo posve
prazno, bas kao i more. (...)

(Tuve Janson, Knjiga o ljetu)

PRIPOVIJETKA

Nas drug, prosedi inZenjer, pricao nam je jedne veceri ovo
secanje iz svoga detinjstva:

“Bila je velika nedelja. Deca ne vole to pretprolecno vre-
me, kad je zemlja jo$ pusta i grane gole, kad nema ni sne-
ga ni cveca ni voca, ni zimskih igara ni kupanja. U takve
dane, klateci se na komsijskim tarabama i Zmirkajuéi na
martovskom suncu, ovi mali ljudi izmisljaju nove, ¢esto
¢udne i svirepe igre.

Decje vode iz naseg sokaka bili su neki Mile i Palika. Mile
je bio pekarev sin, bled, ostar, sa licem suvise izrac¢enim za
njegove godine. Palika je bio bucmast i rumen. Madar po
ocu, pa iako je bio roden u toj istoj ulici u kojoj i mi ostali,
imao je neki otegnuti i tezak izgovor, kao da su mu usta
puna testa. Njih dvojica su vodili Zestoke borbe sa vodom
decaka iz susedne mahale.

To je bio neki na$ vrénjak, Stjepo Coro, koji je ve¢ stigao
da izgubi jedno oko. Mi ostali bili smo vojska, nestalna i
nedisciplinovana, ali borbena i grlata. Kao u svakoj borbi,
i tu je bilo privrzenosti i hrabrosti, kolebanja i neverstva,
suza, krvi, izdaje i zakletvi. Gotovo svako predvece, dok
smo sedeli iskupljeni oko kamene ¢esme, prilazile su vode
ponekom od nas, odvodile ga u stranu, i ozbiljnim, mu-
klim glasom postavljale mu pitanje:

—Jesili mi drug?

Jednoga od tih prole¢nih dana, bio je Veliki Cetvrtak, u je-
dno takvo predvece pozvase me Mile i Palika da sutra po-
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slepodne idem s njima da bijemo Jevreje. Na te ekspedici-
je u jevrejske mahale islo se samo nekoliko puta preko go-
dine, redovno o nasim ili jevrejskim praznicima. Za mene,
koji do tad nisam nikad ucestvovao u takvim podvizima,
bila je to velika pocast od strane dvojice voda.

Mislim da sam sutradan ruc¢ao na brzinu i sa uzbudenjem.
Krenuli smo odmah posle rucka. Pre nego sto smo se spu-
stili niz breg i presli reku, zaustavili smo se na jednoj ras-
krsnici. Seli smo na veliku uglacanu kamenu plocu, i tu su
Mile i Palika sa mnogo paznje i razumevanja razgledali na-
Se oruzje. Palika je imao neki ¢udan lovacki stap, koji je on
pokovao klincima i zasiljio na vrhu.

Mile je imao narocito orude koje je sam napravio. To je bi-
la neka cev od gume, koju je on pri dnu napunino olovom
ana drugom kraju vezao kanapom oko ru¢nog zgloba. Po-
nosio se tim vitkim stapom od gume i olova i zvao ga je
“budalas”. On je i sada, onako hladan, i ostar, bio nagnut
nad svojim oruzjem i doterivao ga malim nozicem.

Meni su dali jednu zalomljenu letvu, otkinutu malocas od
nekih taraba; na njoj je pri donjem kraju jos virio klinac
kojim je bila prikovana za zioku. Ja sam se stideo svoga
oruzja, koje mi je izgledalo prostacko i nedovoljno. Mile
mi je uzeo letvu, odeljao je vesto na kraju gde se drzi ru-
kom i zamahnuo njome nekoliko puta oko sebe, sa fiju-
kom. U¢inio sam odmah za njim to isto, ali fijuk nije bio
isti kao kod Mila.

Spustili smo se u ulicu gde se obi¢no sacekuju jevrejska de-
ca radi tuce.

— Njihov je praznik. Oni sada idu oko vode — govorio je
Palika sa iskustvom i zverajuéi oprezno kao lovac.

Ali Jevreja nije bilo. Ljutito i zapovednicki, Mile je predlo-
zio da predemo u carsiju. Ve¢ u prvoj ulici Palika zastade i
viknu priguseno:

— Eno cifucadi!

Zaista, u dnu ulice, oko kamene ¢esme igrala su se Cetiri
decaka u prazni¢nom odelu.
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Mile ga samo prekorno pogleda i dade znak da idemo za
njim i radimo $to i on. On je sakrio svoju cev od gume iza
leda i iSao polagano, praveci se kao da zagleda kuce i du-
¢ane. Tako smo se primicali ¢esmi. Ali, bilo da nas je oda-
vao nas izgled, bilo da su jevrejska deca ve¢ navikla na ta-
kve posete, ona se uznemirise, kao srne na sumskoj ¢isti-
ni, i skloniSe se za cesmu. Meni je srce tuklo naglo. Gledao
sam netremice Paliki u potiljak.

Da zavara protivnike, Mile se pravio kao da ¢e pro¢i dru-
gom stranom ulice, a kad ga je od njih delilo svega neko-
liko koraka, on viknu neocekivano snazno i ostro, i jurnu
na njih. U prvi mah je izgledalo kao da su decaci reseni da
se brane, ali kad on udari svojom strahovitom cevi prvoga
po ruciikad vide$e da smo i mi pritrcali, nastade divlje be-
Zanje na sve strane.

Razbezase se decaci, ali ja nisam toliko gledao njih koliko
nagli pokret kojim je Mile isko¢io iz onog pritvornog mira
i odjednom se pretvorio u nesto novo i nepoznato. Potpu-
no odvojene od njega, video sam i ¢uo njegov udarac i nje-
gov uzvik. Osetio sam ih kao stvari za sebe, kao prve po-
jave meni nepoznatog, velikog, uzbudljivog, strasnog sve-
ta u kom se nosi koza na pazar, u kom se daju i primaju
udarci, mrziilikuje, pada i pobeduje — jednog sveta u kom
sam samo naslucivao nepoznate rizike i neke velike, sjajne
trenutke.

Za decacima se dadose u trk Mile i Palika, a ja za njima.
Trojica decaka uspese da upadnu u kapije svojih ili tudih
kuca, iz kojih se odmah za nama osuse vriska i kletve je-
vrejskih Zena. Cetvrti, najkrupniji, beZao je kao obnevideo
iz ulice u ulicu, dok se ne izgubi iza nekog belog zida. Kad
sam ja pristigao, Mile i Palika su ga ve¢ trazili po velikoj
vlaznoj avliji, kao kerovi.

Bili smo u nekom napustenom, ruSevnom mektebu. Pro-
dosmo kroz srednji hodnik i spustismo se niz nekoliko na
trulih basamaka u jednu manju, ¢etvorouganu avliju. Sa
sve Cetiri strane visok zid. Osim vrata na koja smo usli, sa-



Pripovijetka 169

mo jo$ u protivnom zidu jedna mala vrata, kao kapidzik,
ocigledno zatvorena ili zakovana odavno. U jednom ¢o-
sku neke pozelenele daske, ostatak od nekog krova, pri-
slonjene uza zid i podignute donjim krajem na jednu gre-
du. U prostoru koji je ostajao od grede do zemlje, otprili-
ke jedan dobar pedalj, ja ugledah necije dve cipele, nepo-
micne i gréevito pripijene jedna uz drugu. Ponesen tom
¢udnom hajkom, dozvah Mila znakom i ukazah mu pono-
sno prstom na moje otkric¢e. Ne gledajuc¢i mene, nego uko-
¢en im pogledom u one cipele, prisSapnu mi da ostanem tu
na ulazu i da ne dam decaku na vrata. On i Palika sidose
sa poslednjeg basamaka u avliju. Palika se, opet na nemu
zapoved Milovu, uputi onim malim zatvorenim vratima i
tu stade rasirenih nogu i podignute toljage. Odmah zau-
zeh i ja takav stav.

A Mile se primicao onoj gomili dasaka nekim ratnickim ho-
dom, ne skidajudi o¢iju sa cilja. Taj njegov necujan korak i
ostro uperen pogled izgleda li su mi strasniji i uzbudljiviji
od svake trke i tuce. Ali pre nego $to je on stigao da se pri-
makne, jevrejski decak prhnu iz ovog zaklona kao ptica iz
zita i pode da bezi po avliji.

Palika, koji je oprobao mala vrata i video da su za tvorena,
side takode u avliju. Otpoce jurnjava i vijanje, u kom je
decak natrsavao ¢as na Palikinu toljagu, ¢as na Milovu cev
od gume .

Ali nijedanput nisu uspeli da ga udare po glavi ili po ledi-
ma. Zahvatili su ga samo skraja, po rukama ili nogama. Pa-
lika je viSe tr¢ao. Mile je stajao kao seljak na guvnu i gledao
da doceka udarcem zrtvu kad mu je Palika natera. U toj
jurnjavi pomicali su se svi blize meni.

Tako se oko ulovljenog decaka sve vise stezao trougao od
letve, toljage i gumene cevi. Sad sam mogao da ga vidim
izbliza.

Bio je u novom jevtinom odelu, mokar i kaljav od zaklona
pod daskama, ugojen i kratak, bez kape na kovrcastoj ko-
si. Protivno od Milovih, njegovi pokreti nisu imali za me-
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ne niceg ni strasnog ni uzbudljivog. Kretao se odjednom
celim telom, bezglavo, i leteo kao bacen.
U jednom trenutku, kad ga je Palika pristigao i kad je tre-
balo da ga udari posred glave, jevrejski decak se neoceki-
vano i nekako komi¢no sagnu i baci svom tezinom Paliki u
grudi. Tako je izbegao udarac. Mile pritr¢a. Nastade guzva.
Dok se Palika pribirao, decak iskoristi trenutak, otkide se
od njih, ustréa ono nekoliko basamaka i nade se odjednom
licem u lice sa mnom. Za jedan tren oka videh ga pred so-
bom, sa uzdignutim rukama, jedna mu podlanica sva u
krvi, sa zabacenom glavom kao kod samrtnika. U tom tre-
nutku ugledah prvi put njegovo lice. Usta mu napola otvo-
rena, usne bele, o¢i bez pogleda, razlivene kao voda, bez
ikakva izraza viSe, i odavno izbezumljene. Tu je trebalo
udariti.
Sta se tada desilo? (...)

(Ivo Andrié, Deca)

Sjedio sam s njim u njegovom ducanu skoro svaki dan kad
god sam bio besposlen. Du¢an mu je bio uzak i tijesan, sa
iskrhanim ¢epencima i trulim daskama na tavanici ispre-
pletanoj debelom, prasnjavom paucinom; pri tom je bio
odvise odignut od zemlje, te se nije moglo lijepo zakoraci-
ti na donji ¢epenak, nego je trebalo uskakati. Sam Mujaga
imao je mnogo muke s time, jer kako ga je bog malena
stvorio (neki tvrdili da u njemu nema vise od arsina, te su
ga i zvali ArSinaga), morao se sred €arsije po tri puta za-
tréavati i uskakati dok bi jedva jednom uskocio. Zato je ne-
rado i silazio, osim po velikoj potrebi. Vazda je sjedio na
svojoj maloj, poderanoj $iltici, zaklonjen zembilima pre-
punim polugnjila i obvela voca i gomilama dinja i lubeni-
ca, da mu se sa carsije nista drugo nije moglo vidjeti nego
mala, zuckasta glava obramljena rijetkom prosedom bradi-
com i do usiju poklopljena ogromnim Sarenkastim turba-
nom, koji je bio dvojinom ve¢i od nje. Radnja Mujagina ni-
je isla bas najbolje, jer se svijetu njegovo voce nije mnogo
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svidalo. Ali je on bio zadovoljan. Ako radnja nije golema,
ni potrebe nijesu goleme, i on je zahvaljivao bogu kad je
mogao sebi i djeci zaraditi skroman rucak i veceru. Dva si-
na, iako su mu bili poodrasli, nije pustao u ducan, niti je
trazio da ga oni zamijene. Desilo se da su ga jedanput, kad
je bio bolestan, zamjenjivali, i to ga je dosta skupo stalo,
jer su oni pojeli gotovo isto onoliko koliko su i prodali; za-
to ih je tjerao iz ducana i savjetovao im da prihvate za ka-
kav drugi posao, gde bi mogli Stogod i prodavati a da ne
jedu, te im je narocito preporucivao trgovinu sa loncima i
¢upicama.

Mujaga je bio jedan krasan covjek! Ako bi se i za koga mo-
glo rec¢i da “ni muhi zla ne misli”, to bi se sasvim moglo pri-
prijatelj, jer nikoga nije hvalio ni uzdizao, ali nije bio nici-
ji ni neprijatelj, posto nikoga nije ni kudio. On kao da se
bojao da ma koga izazove protiv sebe. Ako su se dvojica
pobila ili posvadala na carsiji, on se sakrivao za zembile i
¢utao sve dok huka ne mine, samo da ne bi morao i¢i na
sud i svjedociti na Stetu jednoga ili drugoga.

()

Jednoga dana poceo sam s Mujagom govoriti o ratu. Pricao
sam mu 5ta sam sve ¢itao u novinama i uznosio pojedine
vojskovode. On se samo smjeskao i, kao ne vjerujudi, vrtio
glavom. Kad sam svrsio, polako se podizuéi uhvati me za
ruku.

— I tebi se to, ¢ini mi se, svida? — zapita meko, kao sazalje-
vajudi me.

— Svida, — odgovorim mu za¢udeno. — Sto mi se ne bi svi-
dalo?

On mi uze kaZiprst i poce ga gnjeciti medu svojim suhim,
od duhana pocadalim prstima.

—Bili te boljelo da ti sad odsi¢em ovaj prs’? — zapita.

— Boljelo bi.

—He, he, vidis — doceka i poce gnjeciti jace. — A ti imas pet
prstal! Sad mi kazi: kako je materi koja ima samo jednog ja-
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li dva sina, jali sestri koja ima samo jednog brata. Zar nji’
ne boli ako ga izgube? Zar ne boli?

- Boli.

Mujaga odobri glavom.

— Sad pravo govoris — rece. — Eto, tebi bi zao jednog prsta,
a kako je onome ko izgubi nogu, ruku, oko? Bolje i glavu
da izgubi neg’ da ostane sakat, jer je onda tezak svemu svi-
tu. Pa kako je njemu, a?

— Nikako.

Mujaga zastade. Pusti mi prst poce gladiti ono nekoliko
dlaka u bradi.

— I ti misli$ da je lahko i¢i u boj? — nastavi mirno. — Jok, du-
$o mojal... Ono se samo govori kako se neki od ceifa biju za
cara i za viru, a sve je to laz. Ne ide tamo niko od ceifa ne-
go silom, osim ako se ne nada kakvom ¢aru. Svak bi volio
ostat’ na domu, a drugi nek’ ide i nek’ se bije i za cara i za
viru... Znam je to... Nek to meni niko ne prica.

— Ama, oklen ti to znas? — upadoh ja gotovo drsko, pos-
mjehujuci se. Ta nijesi i ti bio na vojsci, pa da si vidio? Ne
prodaje se tamo voce.

— Dite si, pa ne zna$, — doceka on ponosito. — Ne znas ti,
duso moja. Misli$ li $to sam sitan, pa ne mogu na vojsku?...
Sta je? Sto me gledas tako? — uzviknu jace. — Bio sam ja na
Crnoj Gori. Ja, ArSinaga, kako me neki zovu, pa sam nosio
oruzje... Evo, vidi me dobro!... Ja sam nosio.

Ja skrstih ruke i samo ga pazljivo posmatrah. Bio je prilicno
uzbuden i, to je rijetko u njega, ¢ak se poceo crveniti u li-
cu, a na krajevima usana bijelila mu se pljuvacka, slicna
pjeni. Toga ¢asa mnogo mi je sli¢io onome malom pijevcu
gacanu kad se po¢ne kocoperiti i spremati za boj.

— Pa ti ostavio duvan i prifatio se za pusku? — zapitam ga
docnije, ¢udedi se naprestano. — I ti se zazelio boja?

— Nisam se ja zazelio nego i mene silom natirali — uzdahnu
Mujaga. — Pokupili druge, pa dos’o red i na mene. “Treba i
ti da ustajes!”, vele, “pa da bijemo Vlahe”... "Ama, dina mi,
necu,” kazem im ja, “jer ako ja po¢nem biti nji’, i oni ée me-
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”

ne”... “Red je”, vele... “Nije”... “Jes’... Zapalicemo ti kucu i
glavu na kolac nabiti ako ne podjes”...
- Pa?
—Pa... po§’o sam. Vidim da ¢e mi glava poletit’, pa jali pos’o
jali ost’o... A ako pode, nece mi zapalit’ kucu i dica e mi
bit’ mirna... I zatvorio sam ducan i pustio da me oruzaju...
duso moja, da si me tad vidio!... Ama, ¢ini mi se, pedeset
oka oruzja naprtljali na me, pa me pritislo k'o kuga... Nit’
mogu da maknem, ni da dahnem, a ne mogu ni da gledam
dobro, jer mi je glava jedva provirivala iza malih pusaka i
nozeva... I tako sam ti se ja opremio za vojsku k’o niko
moj... da me je ko udario Ssakom iza vrata, posrn’o bi pod
onom teskobom, a kamo li da mi pada na pamet da koga
bijem...
—Irast’o si se od kuce? (...)

(Svetozar Corovi¢, Mujagino junastvo)

(-..) — A Sta bih ¢uo, kad bih ga slusao? upitao sam.

Tim pitanjem iznenadio sam moje prijatelje. Jedan mi se
primakao uz uho, pa ¢e, kao da sam kakvo dijete, polako i
razgovijetno:

— Cuj... Ovoga Hasana pozvao je jedan ¢ovjek na veceru;
njega i jo$ puno svojih prijatelja. I htio dobro da ih ugosti;
bio je bogat taj domacin. Zenama je rekao nek nije jela ko-
je se na sofru nece iznijeti. I Zene stale da kuhaju jela, sve
jedno bolje od drugoga. Slana jela, i slatka, i napitke. Toli-
ko tepsija, toliko ¢inija, bog zna koliko. A Hasan, sin Husei-
nov, dok se vecera pripremala, pri¢ao price... Pricao im je
toliko ¢udne price, i toliko lijepim glasom da su svi ljudi
umuknuli. Nisu disali. Nisu vi$e znali ni gdje su. Bili su u
sasvim drugom vremenu, u davnhom vremenu; ovo svoje
su zaboravili, i sebe su zaboravili. Nisu jedan drugoga vi-
djeli, nisu ni Hasana vidjeli, do samo mu glas ¢uli a i taj
glas kao da je dolazio iz nekog covjeka koji je zivio nekad
davnoi sve vidio i znao — znao $ta su ljudi radili prije dvje-
sta i koliko god hoce$ unazad godina i kakvi su bili ti stari
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ljudi. I evo sta se desilo one noéi kod onoga domacina kad
su zene spremale veceru a Hasan dotle pricao price: htje-
le su i one, bar nesto da ¢uju od onoga sto Hasan prica —
unijele bi sud sa jelom u sobu i stale, i kako bi tu stale tako
bi i ostale slusajuci pricu. Jedna tako, druga tako, i treca ta-
ko. I viSe ni one nisu bile tu, nego tamo gdje ih je, svojom
pri¢om, odveo Hasan. Vratio ih je u zoru pjetao, kad je za-
pjevao. Sjetile su se tada svojih jela koje su sino¢ pripre-
male za veceru, ali je bilo sve kasno — jer ono $to je ostalo
na ognjistima, izgorjelo je; mogle su, jadnice, samo da ku-
kaju. Zato Hasana nece da slusaju oni koji kakva posla
imaju, propadne im posao slusajuci ga. Neki, ovdje u ha-
nu, ne zaspu nocu — i sjutradan ne zive u ovom vremenu
nego u nekom davno proslom, i ne lice na sebe, ne pozna-
ju ljude koje su poznavali nego neke koji su davno zivjeli,
i cio dan sa njima zive. lzgledaju kao da su pijani, ili buda-
le, ili hoce da su mnogo pametni. Neki su bili tuzni, ako je
prica bila tuzna — bilo im zao $to su se rodili kad je svijet ta-
kav...
Ne umijem ti o njemu pricati, o Hasanu, sinu Huseinovu,
nego dodi uvece u han kad on prica, da ga cujes.
Posto mi je sve to rekao u uho, polako i razgovijetno kao
kakvom djetetu, moj priatelj se odbio od mene: nije ¢ekao
da mu na to ista odgovorim, ili da ga pitam, a imao sam i
da mu odgovorim i da ga pitam. Popili smo jo$ po jedan
¢aj, ¢utali koji trenutak a zatim sam ja poceo:
— Prica li istinite price ili izmisljene onaj Hasan? (...)

(Camil Sijari¢, Hasan, sin Huseinov)

Pripovijetka — prozna vrsta, kraca i prostija od romana, obi-
¢no s malo likova, u kojoj pisac najvecu paznju posvecuje
fabuli usredsreden na pricu ciji junaci iz opisanog dogada-
ja izlaze promijenjeni. Ono sto je u pripovijeci najvaznije
jeste pripovijedanje. Pripovjedac, ¢ak i kada je u prvom licu, ni-
je u prvom planu, nego nastoji sto uvijerljivije predstaviti
likove, okolnosti u kojima se radnja desava i samu radnju.
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To je savremena pripovijetka naslijedila od oblika usmenog
kazivanja, iz kojih se razvila.

Pripovijetke se u knjigama objavljuju kao zbirke, i nije rijet-
kost da tada budu ¢vrsée povezane medusobno (istim li-
kom ili dogadajem ili mjestom). Ponekad kriticari nisu si-
gurni jesu li to jos uvijek samostalne pripovijetke ili dijelo-
vi romana. Pitanje da li je neSto roman ili zbirka, pripovi-
jetkaili novela, kratka prica ili crtica, obi¢no nije presudno,
a Cesto nije ni bitno da bismo razumjeli o ¢emu prozno dje-
lo govori, zasto je napisano i zasto nas se tice.

PROZA

Pirineji, sa svojim duboko utonulim gvozdenim bokovima
pod tovarom psenice, tromo se valjahu, olakSavajuci cove-
ku da se lakSe popne na palubu iz uzanog ¢una sa vaslja-
cima. Kad se njegove oci poravnase sa gvozdenom ogra-
dom tako da je mogao pogledati unutra po palubi, ucini
mu se da vidi tanku, gotovo neprimetnu izmaglicu. To je
vise bilo nalik na neko prividenje, na nekakvu tananu pa-
ucinu Sto mu je zastirala o¢i. On oseti iskuSenje da je od-
strani rukom, a u isti mah pomisli da stari i da je ve¢ vre-
me da poruci u San Francisku nekakve naocare.

Opkoracivsi ogradu baci pogled uvis na visoke katarke, a
zatim na Smrkove. Ovi nisu radili. Izgledalo je da je sve u
redu sa ovom velikom ladom, i on se ¢udio zasto li je ista-
Kkla signal za pomo¢. Pomisli na svoje sre¢ne ostrvljane i
nadase se da nije nekakva zaraza. Moze biti da im je pone-
stalo vode ili hrane. On se rukova s kapetanom, ¢ije mrsa-
vo lice i brizne o¢i ne skrivahu nevolju, ma kakva ona bi-
la. U isti mah dosljak oseti jedan lak, neodreden miris, ko-
ji je licio na miris izgorela hleba, ali ipak drugaciji.(39) (...)

(Dzek London, Mek Kojevo seme)

(39) vasljaci, engl. outrigger: potpora za ¢amac da se ne prevrne; katarke:
jarboli, uspravni stubovi na brodu na kojima su jedra; smrkovi: ovdje
pumpe koje izbacuju vodu iz korita
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(...) “Sta zelite da vidite?” upitao me je kustos. Setio sam se
jedne Matisseove slike koju sam, nekada davno, video u
jednoj knjizi sa reprodukcijama: otvoren prozor kroz koji
ulazi slap mediteranske svetlosti, svetlosti $to oduzima bo-
ju predmetima okruzujudi ih samo intenzivnim sjajem. Po-
sle nekoliko minuta, preda mnom se stvorila gomila knji-
ga, separata i isecaka iz ¢asopisa i novina.

“Evo”, rece kustos. “Ovde imate jednu psihoanaliticku stu-
diju o smislu otvorenog prozora. Ovo je veoma zanimljiva
socioloska rasprava o uslovima stanovanja na Mediteranu,
koja nam pomaze da razumemo enterijer koji je Matisse sli-
kao. Obratite paznju na ovu politolosku raspravu o tome
Sta se sve u svetu dogodilo onoga dana kada je Matisse sli-
kao svoju sliku, vise je nego relevantna. Razume se, morali
biste pregledati i ovu studiju o otvorenom prozoru kao lin-
gvistickom znaku i o semantici toga znaka. Pomo¢i ¢e vam
i ova strukturalna rasprava o broju pravih i krivih linija na
slici. Najzad, rece kustos lako pocrvenevsi, “uzimam sebi
slobodu da obratim paznju na jednu skromnu interdiscipli-
narnu opticko-meteorolosku-klimatolosku raspravicu (ja
sam njen autor) o prirodi osvetljenja na Mediteranu. Posle-
dnjih godina” glas mu je postao nesto strozi —“mi smo otkri-
li relevantnost meteoroloskog pristupa umetnickom delu”.
Ali ja sam mislio na sliku: na sobu osvetljenu jarkom svetlos-
¢u, otvoreni prozor, drhtaj mora koji se osecao u vazduhu pu-
nom svezine. To je bila soba iz koje neko tek sto je bio izasao,
ija sam se secao jedne davne sobe iz koje isto tako neko tek
Sto je bio izasao... I bio sam (sada tek mogu da vidim do koje
mere) palanacki uporan: hteo sam da vidim sliku. “Znate, ne-
kada davno, video sam je reprodukovanu u jednoj knjizi”.
“Mi se ovde bavimo ozbiljnim stvarima”, rece kustos. “Mi
se bavimo filozofijom, strukturom, mitologijom, opsesi-
vnim onirizmom, arhetipskom simbolikom, semantikom.
Mi nismo improvizatori i Sarlatani, ne igramo se koneser-
stva. Nas interesuje bi¢e umetnickog dela, bitna pitanja
njegove strukturalnosti, reisti¢nost i reifikovanost, istori-
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¢nost i povezanost, infra i supra strukturiranost, simboli i
njihovo znacenje, semantika i informacija. Mi nismo im-
presionisti koji gledaju: mi mislimo. Mi postavljamo bitna
pitanja. Slika! Slika je privid, pojavnost iza koje moramo
da otkrijemo bit, sustinu, strukturu, zavicajnost bica, sim-
bol, znacenje, opsesiju, san, traumu, mit, arhetip”.

Ali ja sam navaljivao. Hteo sam da vidim svoju sliku. “Pa
zar vi ne znate?” rece na kraju kustos. I isprica mi istoriju
muzeja.(40) (...)

(Jovan Hristi¢, Muzej kritike)

Buduéi da ¢ovjek, ukoliko nije sljepar, neminovno mora
biti dosjetljiv kako bi dobio u ruke gradski teatar bez spo-
sobnosti za takav posao (narocito u gradu ¢iji gradski oce-
vi nikako nisu zalupani), moze se od njega ocekivatiida se
najednom dosjeti kako mu ogroman aparat, kolika zgra-
da, koliko ljepenke, rasvjetnih uredaja, ljudi, novaca itd.
treba da bi uspio dosadivati sve manjem i manjem broju
publike. On e se, svakako, tjesiti da mu je uspjeh u tome
znatan. Unatoc¢ tome, postavlja se pitanje: nije li zapravo
neka vrst umjetnosti pobijediti u dugogodisnjoj tihoj i ne-
popustljivoj borbi s inteligentnim gledaocem, tako da ovaj
uvijek iznova napusta bojno polje tiho placuéi i potpuno

(40) Kustos: nadzornik muzeja ili biblioteke; separat: dio nekog ¢asopisa
odstampan posebno; psihoanaliza: metoda da se otkriju neki nesvjesni raz-
lozi necijeg ponasanja; socioloska: u vezi sa sociologijom, naukom koja
proucava ljudske zajednice; politoloska: izvedeno iz politologija, nauka ciji
je predmet politika; relevantno: vazno, bitno, znacajno; lingvisticki znak:
pojam vezan za lingvistiku, nauku o jeziku, u kojoj je znak sastavljen iz
dva dijela; rijeci i onoga $to ona imenuje; semantika: nauka o znacenju
rijeci; onirizam: stanje sli¢no snu, u kojem onaj koji ne spava ima doziv-
ljaje karakteristicne za san; koneserstvo, od konoser: onaj koji zna mnogo o
umjetnosti; impresionisti, od impresionizam: pravac u (likovnoj) umjetnosti
koji daje prvenstvo utisku; reisticnost, od reizam, konkretizam: filozofska teo-
rija koja daje prednost konkretnom, opipljivom, stvarnom; reifikovanost,
od reifikovati: ¢initi neSto konkretnim. Sve ove izraze upotrebljava pisac
da bi istakao nerazumljivost i besmislenost onoga ¢ime se kustos bavi, a
kao kontrast onome za $ta se on zalaZe.
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slomljen? Ipak, pobjeda je velika, ali nije teska. Sve dotle
dok postoji dovoljna zaliha glupana koji trée u takav tea-
tar ili ga placaju iako u nj ne ulaze ili zato $to ne ulaze, di-
rektor ¢e uvijek imati vina u svojoj ¢asi. A ono nekoliko lju-
di koje njihovo zvanje sili da tamo idu i o tome pisu, uvi-
jek ce se brzo umoriti da nasréu na zid, tj. da ¢ovjeku — ko-
jiikad bi htio, ne bi mogao — na njegove budalaste isprike
kako su ljudi suvise glupi da cijene nesto bolje, odgovore
kako tih ljudi ima tako malo da i ne ispunjavaju teatar. Taj
covjek se ispricava samo gluposéu publike, no on jedino
od nje zivi. Potpuno je moguce da teatar bez prepredenog
trgovca u svojim kancelarijama ne moze postojati, no po-
stavlja se pitanje je li potrebno da teatar postoji bez umje-
tnickog duha iza pozornice...

Treba li da stotine hiljada ljudi placa kako bi jedan ¢ovjek
zaradivao. Treba li da tisuce zive bez teatra kako bi jedan,
koji o njemu nista ne razumije, imao krov nad glavom. Na-
8i gradski oci uvijek ponovo pomazu tog stetocinu, kao da
su zahvalni ve¢ i na tome $to se u njihovom gradu, u toj
kudi, ipak svake veceri zastor dize...

No kako da ti gradski oci, koji jedva znaju $ta se tu doga-
da, naslute sta se ovdje NE dogada?

(Bertold Breht, Dijalektika u teatru)

Proza — nacin izrazavanja blizak svakodnevnom govoru,
obi¢no u nizovima cjelovitih recenica, zapisanih u punim
redovima (od margine do margine, a ne isprekidano, kao u
stihovima) i objedinjenim u pasuse (ili paragrafe). U prozi su
oblikovane bajke, novele, pripovijetke, romani, iako ima izuze-
taka (npr. Puskinova Bajka o ribaru i zlatnoj ribici i njegov ro-
man Evgenije Onjegin napisani su u stthovima). Iznimno, po-
stoje djela, citavi romani, koji su svi napisani u jednoj rece-
nici, ili imaju samo jedan pasus, ali takvi su rijetki. Ritmicka
organizacija teksta u prozi nije u prvom planu, iako to ne
znaci da prozni tekstovi nemaju ritam, da re¢enice nisu me-
lodi¢ne, ili da se u proznom tekstu ne moze pojaviti rima.
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PUTOPIS

Plovim ispred stare otomanske krstarice “Medzidije”. Sta-
rudija rda u plicaku ispred nezgrapne zute palate sulta-
novog admiraliteta.
Bespomo¢na carska olupina po kojoj se suse ribarske mre-
Ze i danas ponosno plovi svojih dvadesetak milja, sekuci
modre talase nekog zamisljenog mora na Sarenim lajpci-
$kim litografijama zadenutim u uglove berberskih ogleda-
la u Anadoliji.
Plovimo opet sredinom masne vode i se¢emo glavice tru-
log kupusa koje bacaju ladari sa prepunih dereglija.
Uramljena u malo okno brodarskog prozora odmice spo-
ro, kao na starinskom filmu, dugacka siva panorama starog
Stambola. Ivicom vidika prolaze dzamije staroga sultana i
velikih vezira.
Ceo prizor ispuni Sulejmanija, velika bogomolja jos veceg
osvajaca, za koju je neimar godinama odabirao mesto. Po-
sle dodose kvartovi drvenih kuca, ise¢eni uskim sokacima
po kojima od jutra do mraka, kao u crevima ogromnog
dzina, jure ljudi i Sevroleti.
Na ovim ulicama nema nezaposlenog sveta. Tri pertle i dva
cedlja, jagnjeca glava i malo luka, vunene gace, maramica
ili jedna riba, ve¢ je trgovina na trotoaru. Trguje se u kudi,
u radnji, pred radnjom, na ulici, u prolazu u krevetu.
Jak glas ili diskretan Sapat su jedina reklama. Galama za-
menjuje velike firme, male oglase, plakate i skupa neon-
ska svetla.
Ovaj svet na ulicama, kapijama i parkovima koji nikad ni-
je Strajkovao ipak je uvek u nekakvom Strajku bezeci po
ceo dan od velikog posla i dangubedi na sitno.(41)

(Zuko Dzumbhur, Nekrolog jednoj carsiji)

(41) admiralitet: vchovna komanda pomorske sile; lajpciske litografije: raz-
glednice u boji, izradivane u 19. vijeku u njemackom gradu Lajpcigu
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(...) Proljece se u Americi moze poznat po kratkin rukavi-
ma. Nije vazno koja je vanka temperatura, ako je sunca-
no, svi se odma skinu u kratke rukave, a ima ih koji se vo-
zu podzemnom Zzeljeznicom.

Tamo proljece posebno dolazi do izrazaja. Kupi§ magnet-
sku karticu za petnajst dolari, a kako svaka voznja kosta
dolar i po, to ti je ravno jedanajst voznji, jer ti jednu daju
mukte. Metro vozi oko 30 milji na uru, a to ti je oko 50 ki-
lometri, a kako se u njih temperatura miri u nekin drugin
stupnjevima, to je tamo puno toplije. A njihove stupnje je
najlakse pribacit u nase, tako da podili$ s dva i oduzmes
petnajst. Recimo da je u njih 200 stupnjeva, to podilis s
dva, dobijes 100, oduzmes 15 i eto ti 85 stupnjeva Celziju-
sevih...

(Permano Cico Senjanovi¢, US&A)

(-..) Zamislite, ja sam danas kod vas, na vasem ostrvu, koje
je jedinstveno u svojoj prostoti i lepoti. Nicega na njemu
nema $to bi mi bilo tude ili $to bi me ¢inilo tudinom. Vi bis-
te nocas mogli biti na nekoj mojoj reci i osecati se isto tako
prisno i ugodno kao da ste u samom zavicaju. Ne mogu
da pojmim kako se onda mogu naci dva coveka da se ubi-
jaju, mrzeéi zemlju jedan drugoga i misleci da je to zemlja
koja mu zeli zla.

— Necete, ipak, re¢i da nema nikoga koji mrzi naseg cove-
ka i koji mu zeli smrt.

— Mozda! Dokle god covek coveka nije video, nije razgo-
varao s njim, dok ne moze da ga zamisli; narocito dok ne
moze da zamisli da i onaj drugi ima svoje zanate, decu,
brige, da je uglavnom sreca i nesreca raspodeljena podje-
dnako pravedno i nepravedno po svetu, mozda i ume da
mrzi. Ali kad su za istim stolom, niti moze pozeleti da ubi-
ja, niti mrzeti. Razlika u jeziku, u obic¢ajima, otpada ¢im
dva ¢oveka po¢nu da se sporazumevaju, makar se i ne ra-
zumeli. Razlika nesto znaci samo kad se kaze: njih razdva-
ja jezik, obicaji. Vi ste videli u ratu, retko je da vojnik nije
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osecao sazaljenje prema zarobljeniku. Sigurno je da svaki
od nas voli svoju otadzbinu vise od ijedne druge zemlje
na svetu. I sa koliko razloga! Ali otadZbina od njega ne tra-
zi da ubija, vec da je voli. (...)

(Rastko Petrovié, Ljudi govore)

(-..) U devetnaestom veku su ljudi razumno ziveli i nede-
ljom odlazili u botani¢ku bastu kao u crkvu.

Kroz filmove i knjige u kojima u stvari nema negativnih
likova, Cesi su svetu podarili jednu utopiju dobrote. Masa-
rik je branio juznu bracu na veleizdajnickom procesu. U
ovom gradu je Ziveo Karel Capek, pisac tako drag da bih
mu poklonio jedini primerak orhideje Gospina Papucica
koji postoji na svetu.

Inace, u Pragu sam video ljude visoke dva i po metra. Zla-
ta i srebra ima koliko hocete, a usred grada stoji jedna pi-
ramida. Da li mi verujete?

Iz turist biroa uputili su nas u hotel u neposrednoj blizini
pozorista. Na recepciji je stajala vazna puna zutog siblja. Na-
smesio sam se forziciji, pa upitao devojku golih ramena:
“Kako se zove ovo cvece na ceskom?”

“Zlatjice”, odgovori mi koketna veverica.

Okrilatio sam kada sam bacio torbu u sobu i, kao jedan am-
basador univerzalne simpatije, pohrlio na ulicu. Nisam se
osecao kao stranac, verovatno iz zablude. Pun dobrog pre-
dubedenja, njuskao sam po ¢oskovima, i brojao zeleno-
glave patke na Vltavi.

To mi nije bilo dovoljno, pa sam razvio krila i nad dvor¢i-
¢ima i kupolama zalajao u vetar. Leteo sam nad vetrokazi-
ma isa krovova brao visibabe. Kakve se sve bronzane figu-
re nisu tu jatile: krilati mladidi, zly orlovi, konji koji se trza-
ju u zapregama. Kameni medvedi i veprovi $vrljali su po
starim fasadama. Gipsani majmuni podupirali su balkone
i mrstili se nad prozorima.

Posmatrao sam dragocenu ljubaznost ovih ljudi (od koje
sam zabelezio i izuzetke). Pesta mi se u poredenju s Pra-
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gom cinila kao grad sa grimasom. Mastilo je zaplavilo obla-
ke, i vece nas je odvelo u kafanu “Slavija”.(42) (...)
(Vladimir Pistalo, Put u Prag)

Putopis — knjizevna vrsta koja sadrzi opise, dojmove, za-
pazanja i razmisljanja putnika u stranoj zemlji ili stranom
kraju, tokom putovanja. Putopisac cesto uporeduje stranu
zemlju sa svojom, strane obicaje sa vlastitim. Zato je dobar
putopis uvijek i 0 nama, a ne samo o njima. Elementi putopi-
sa mogu se prepoznati i drugim proznim vrstama, kao u
prici Put u Prag.

REFREN

Bas sam bio u plavom Zaketu

kada sretoh Vasiljevi¢ Cvetu.
Dalzbog mene, da li zbog Zaketa,
prevari se, okrete se Cveta.

Ja joj rekoh: “Dobar vecer, Cveto,

s dopustenjem — malo bih proseto...
Dalzbog mene, da li zbog Zaketa,
prevari se i pristade Cveta.

Taman sve to — kad zalaja pseto!
Ja joj rekoh: “Drz se mene, Cveto!”
Dalzbog mene, da li zbog Zaketa,
prevari se, pridrza se Cveta.

Bese leto kad je boZur cveto,

ode pseto, ja u polje skretoh.

Dal zbog mene, da li zbog Zzaketa,
prevari se pa skrete i Cveta.
I'logi¢no, s obzirom da skretoh,
plavi zaket na livadu metoh.
Dalzbog mene, da li zbog Zaketa,
prevari se i spusti se Cveta.

(42) forzicija: biljka, Zbun iz roda maslina
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Prode leto i jos pet-Sest leta,

sad se Cveta mojom kucom Seta,

iz razloga ekstra kvaliteta

- da li mene ili mog zaketa.
(Dusko Radovi¢, Plavi Zaket)

U majke je ¢erka bila,

Ko dan lepa, kK'o cvet cedna,
pa zavole momce jedno, —
bila jednom ruza jedna.

Al to momce leptir bese
inju prezre srca ledna,
drugoj momi ruku dade, —
bila jednom ruza jedna.
U crkvu se svati krecu,
razleze se pesma medna,
a sa crkve zvono jeca, —
bila jednom ruza jedna.
(Milorad Mitrovi¢, Bila jednom ruZa jedna)

Cula jesam da se dragi zeni,

srce moje.

Jagoda malena, jagoda ¢rlena
pozdravi mi v Koprivnici dragoga.

Nek se Zeni, to je drago meni,

srce moje.

Jagoda malena, jagoda ¢rlena
pozdravi mi v Koprivnici dragoga.

I'ja éu mu u svatove dodi,

srce moje.

I'ja ¢u mu lepi dar donesti,

srce moje.

Jagoda malena, jagoda ¢rlena
pozdravi mi v Koprivnici dragoga.
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V levoj ruki kitu ruZmarina,
srce moje.
V desnoj ruki malenoga sina,
srce moje.
Jagoda malena, jagoda ¢rlena,
pozdravi mi v Koprivnici dragoga.
(Cula jesam, narodna pjesma iz Medimurja)

Refren — ponavljanje stiha na kraju strofe (ili rijeci, ili grupe
rijeci, na kraju stiha) ili ponavljanje cijele jedne strofe. Takvo
ponavljanje doprinosi jacem povezivanju dijelova pjesme
u cjelinu. Takoder, moze naglasiti odredenu misao, koja po-
navljanjem dobija na vaznosti, ili se, kao u pjesmi Plavi Za-
ket, moze iskoristiti za gradaciju (ponavljanje sa sitnim iz-
mjenama koje pojacavaju odnos medu likovima). Najzad,
Citalac refren dozivljava kao potvrdu svojih ocekivanja, sto
mu u pravilu pri¢injava zadovoljstvo. Ponavljanje je osno-
vni element ritma pa refren i tu moze imati vaznu ulogu. U
muzici se pripjev (drugo ime za refren) najlakse zapamti i
najcesce pjevusi pa ga estradni tekstopisci Cesto koriste.

RETARDACIJA

Glava peta

Ona je upravo kao neka epizoda. Kao epizoda uzeta, ona
je, istina, malo poduza, ali uzeta kao roman, ona je ipak
kratka; jer ona i nije upravo nista drugo nego jedan kratak
senzacioni — ali za roditelje vrlo poucitelan — roman, u ko-
me su junaci mladi Mitanée Petrakijev i neka Svabica Her-
mina... Sve ovo moralo se ispricati da vide ¢itaoci pred ka-
kvim je ambisom vrlo lako mogao biti i na$ junak Mane
kujundzija.

(Stevan Sremac, Zona Zamfirova)

U osamnaestom pjevanju (poglavlju) cuvenog Homerovog
epa llijada, u trenutku kada glavni junak, Ahilej, oplakuje
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svog poginulog prijatelja Patrokla, i sprema se na osvetu,
njegova majka, bozica Tetida, odlazi kod Hefesta, jednog
od olimpijskih bogova, boga vatre, s molbom da njenom si-
nu iskuje novo oruzje (jer je staro pripalo Patroklovom ubi-
ci). Citalac je nestrpljiv da otkrije kako ce se Ahilej osvetiti,
ali Homeru je zanimljivije da opiSe Hefestov rad. I mi ¢ita-
mo kako se vatra u njegovoj kovacnici raspiruje, i kojim sve
slikama on ukrasava stit. Evo kako, pored slika grada, i pa-
stirskog Zivota, Hefest iskiva u Stitu slike sela:

Nacini pitomu oranicu, masnu i plodnu.

Siroku, trojacenu, a mnogo je bilo oraca

koji okretahu jarme i gonjahu tamo i amo.

Kad bi okrenuli ve¢ i na kraj oranici stigli,

svakom bi ¢ovek pristup’o i u ruke dav’o mu pehar

medenog vina i oni duz brazda bi kretali natrag

hotedi opet da stignu do mede prostrane njive;

ona se crnela ozad i bese oranoj sli¢na,

mada bejase zlatna, — divota zanago bese.

Zatim napravi polje na kojem su Zetvari zeli

visoki usev drze¢ u rukama srpove ostre,

rukoveti jedne po brazdama padahu gusto,

druge vezaci u snoplje vezivahu guzZvama slamnim.

Tri su bila vezaca, a ozad su i8li decaci,

kupili rukoveti pod rukom ih nosedi te ih

njima dodavali hitro. Medu njima ¢ute¢’ na brazdi

staj’o je kralj sa Zezlom u ruci radosna srca.

Podalje od njih pod hrastom glasnici pripremahu gozbu

velikog zaklavsi vola i baved’ se njime, a Zene

belo su mesile brasno, za Zetvare kuvale rucak.

Vinograd izradi potom i velik i obilan grozdem,

lep i zlatan, te svi ve¢ grozdovi bejahu crni,

a na srebrnom kolju se vite povijahu loze.

Na obe strane Sanac od ¢elika plavog povuce,

a od kalaja plot, a jedna bejase staza

kojom su isli beraci kad vreme svane za berbu.

Devojke mlade i momci pored njih veseli slatko
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nosahu medeno grozde u kosevima pletenim.

A medu njima decak u sredi u formingu zvonku

udarao je ljupko i Linovu pesmicu dragu

neznim pevao glasom, a oni po njegovoj pesmi

igrom, ujukanjem, klikom, skakutanjem pra¢ahu njega.(43)
(Homer, Ilijada)

Retardacija — usporavanje epske radnje pomocu digresije (du-
Zeg opisa nekog predmeta, osobe ili dogadaja koji ne razvi-
ja fabulu), epizode (veca digresije koja se moze izdvojiti kao
samostalna cjelina, a da ne narusi fabulu) i ponavljanja (rije-
¢i, stihova ili cjelina s ciljem podsjecanja na ranija desava-
nja). Za retardacijom pisci posezu iz razlicitih razloga, od ko-
jih je namjera da odgode rasplet i produze napetost jedna,
a potreba da neki detalj istaknu i daju mu vaznost druga.

RIMA

U dubine morske tami
mnoga kaplja tuzno ¢ami,
val je zove, zrak je mami,
svaka rada da se dize

te da stize suncu blize.
Al tek ona svetla biva
sto s oblaka padne siva
pa je suncev plam celiva,
da se zasja i preliva

na divotu sveta Ziva.
Tako su i prosci Tvoji:

ko da bira, ko da broji?
Koga takne Tvoja ruka,
oko Tvoje kog prosuka,
bice vredan toga struka,

(43) trojaciti: treci put preoravati njivu; forminga: zicani muzicki instrument
sli¢an harfi; zanago: zaista, odista



toga lica, toga guka,

tih milina i tih muka,
bic¢e vredan, kako ne bi,
blago Tebi!

(Laza Kosti¢, Gospodici L.D. u spomenicu)

Doziveo sam strasnu traumu
Kada su u nasu sumu
Dosli lovci da love
Nas sirote zecove
(Miodrag Stanisavljevié, Zec s govornom manoim)

Vazno je, mozda, i to da znamo:

covek je zeljen tek ako zeli —

i ako sebe celoga damo,

tek tada i mozemo biti celi.

Saznacemo tek ako kazemo

reci iskrene, istovetne.

I samo onda kad i mi trazimo,

modi ¢e neko i nas da sretne.
(Miroslav Anti¢, Opomena)

Moj ded ima vaznih stvari:
lula, Stap i naocari...

1z svakog mu dZepa vire,
lomi stakla i okvire.

Kad su neke, tako, zgodne
kaze: Vidu ka u podne!

S drugim vidi —ide neko,
— e, te su mi za daleko.

S ovim vidim svaku ¢izu,
— e, ove su bas za blizu.

Rima 187
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Naocari — cudna sprava,
sa ovima vidu mrava!

Jedne puno znace dedu
za citanje, za “Pobjedu”.

Po varosi ded tumara
ponekad bez naocara.

Zagubi ih, ljutit skoci,
—ma de su mi druge oci?
Bez cvikera — to je mora,
ko kuca si bez prozora.

Kad ih turi smijeh sine,
vidi dalje od — daljine.

(Dragan Radulovié¢, Naocari moga deda)

Rasli smo izmedu guvernanti, krizantema,
¢okolade, poljubaca, maminog miraza
i tate koji se vazda na nesto odlu¢no sprema.
Rasli smo danju u basti,
nocu u belom krevetu
i uplaseno se ¢udili svetu tajni, spletaka,
strini, ujni, kujni, tetaka
i strasnih prica dede
o dzinu koji pod zemljom,
u rupi
ljude jede
i o seljacima koji govore srpski
jer su glupi.(44)
(Oskar Davico, Detinjstvo)

(44) guvernanta: privatna uciteljica i vaspitacica u bogatim porodicama
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Hladno poput leda visi na duvaru
usred nijema dvorca smrti i praznine.
Kroz mrak gole sobe trenutacno sine
uvijek budno, sli¢cno noénome ¢uvaru.

Ne odvraca vise sjajnu sliku staru

raskosna gospodstva, mrtva usred tmine.

Svemu tomu bilo sudeno da mine

i da pode na sud bogu gospodaru. (...)
(Tin Ujevi¢, Ogledalo)

Rima — (kaze se jos i slik) potpuno ili priblizno podudaranje
glasova (pozeljno je i akcenata) na kraju dvaju ili vise stiho-
va. Nacin na koji se ponavljaju jednaki zavrseci stihova
odreduje vrstu rime, koja moze biti parna (rimuju se prvi
stih s drugim, treci s ¢etvrtim, shema rime je tada aa bb cc...,
kao u pjesmi Zec s govornom manom ili Naocari moga deda),
ukrstena (rimuju se prvi s tre¢im i drugi s cetvrtim stihom,
shema je ab ab cd cd.., kao u pjesmi Opomena), obgrljena (ri-
muju se prvi s Cetvrtim, a drugi s tre¢im stihom, shema je
abba abba, kao u pjesmi Ogledalo), nagomilana (rimuju se svi
stihovi u strofi ili pjesmi, shema je aaaa, kao u Vijonovom
katrenu) i isprekidana ili nepravilna (Detinjstvo).

Prema tome koliko se slogova ponavlja razlikuju se muska
(jednoslozne rijeci put — skut), Zenska (posljednji slog i sa-
moglasnik ispred: diZe — bliZe, love — zecove) i srednja ili djeci-
ja ili daktilska rima (podudaraju se dva zadnja sloga i samo-
glasnik ispred: celiva — preliva).

Razlog da se pjesnici odluce za rimu, a ne za slobodni ili ne-
vezani stih (odsustvo rime u pjesmi) jeste da oznace i nagla-
se stih kao vaznu cjelinu u pjesmi. Osim toga rima odredu-
je ritam i doprinosi ¢vrstini kompozicije.

Lijep primjer rime nude dvije verzije prevoda jednog katre-
na (strofa ili pjesma od Cetiri stiha) francuskog pjesnika Fran-
soa Vijona. (Prevodilac Kolja Micevic je ovaj katren preveo
na preko tri stotine razli¢itih nacina, u knjizi Strik i sija):
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v
Ja sam Fransoa, kleto momce,
zivot mi sred Pariza poce,
a vrat moj znace ispod omce
kol'ko mi tezi tur siroce.

IX
Ja sam Fransoa, bol me bije,
sin pariske sam familije,
a taj ¢e konop da otkrije
teret mog tura ispod $ije.

Zanimljivo je i $ta o rimovanju kaze jedan stari profesor:
Pesnistvo u stihu i sliku — malo je ¢udan zanat, u svojoj ce-
lini, ceni se viSe no sto zasluzuje. Reéi “zrak”, pa hteti reci
“svetlost”, a morati re¢i “mrak”, — pisati slogom u kome je
tek svaki tredi ili cetvrti stih napisan zbog misli, a po dva tri
na Cetiri zato da bi se “zaturio trag” i opravdao slik, —i pisa-
ti tako kroz dugi niz stihova, —i celog svoga veka, — posao je
zaista neobican, i opravdan samo u jednom slucaju: onda
kada je sasvim uspeo, kad — ispavsi sjajno za rukom, sve si-
tne “prevare” budu zaboravljene, i ¢italac, savladan i poko-
ren poslednjim uspehom, nema vremena da zapazi koliko
u dnu takvoga posla ima neprirodnoga i izvestacenoga.

(Bogdan Popovié, Predgovor Antologiji novije srpske lirike)

RITAM

Munjom opaljen grm na surom proplanku stoji,
Ko crn i mracan div. I guste travice splet
Gordi mu uvija stas; —i gorski nestasan lahor
Leluja 8aren cvet.

(Vojislav Ili¢, Grm)

Bio jednom jedan stvor...
¢ucao na cuci,

sedeo na sedi,

gledao na gledi,
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¢ekao na ceki,
kopao na kopi,
kljucao na kljuci,
plakao na plaki,
svirao na sviri,
skakao na skaki,
pevao na pevi,
dremao na dremi
spavao na spavi.
(Dusko Radovié, Bio jednom jedan stvor)

Sve je bijelo, sve je bijelo:
grad i selo, polje, gaj.
Cijelog dana, vece cijelo
svud se blista bijeli sjaj.

Bijela breza, bijela staza,
bijela zvijezda, bijeli cvijet,
bijela brada djeda Mraza,
svud pahulja bijelih let.

Sve je bijelo, sve je bijelo:
bijela rijeka, bijeli brijeg.
Cijelog dana, vece cijelo
tiho sipi prvi snijeg

(Gustav Krklec, Proi snijeg)

Ne Zelim misliti, a kamoli govoriti, o tome kako je i u sta
proslo njenih Sest godina, ne Zelim se sjecati njenih suza u
vrti¢u, ne Zelim ni pokusavati pronaci sve $to je iza nas os-
talo.

(Lamija Begagi¢, Kumulonimbus)

Ritam - pravilnost i brzina ponavljanja naglasenih i nena-
glasenih elemenata u nekom nizu, naprimjer glasnih i ti-
hih tonova u muzici. U knjizevnosti se vezuje obicno za lir-
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sku pjesmu, gdje se odnosi na broj i raspored naglasenih i
nenaglasenih slogova u stihu, ili na odnos duzih i kracih sti-
hova, ili na vrstu rime ili uopste na ponavljanje rijeci, grupa
rijecii glasovnih grupa.
Ritam doprinosi utisku koji pjesma ostavlja na citaoca. Na-
primjer, radost zbog prvog snijega (Krklec) pojacana je
brzim, veselim, pravilnim smjenjivanjem naglasenih i ne-
naglasenih slogova. Isto je i sa pjesmom Bio jednom jedan
stvor, jer se kratki stihovi iste duzine (Sest slogova) brzo
smjenjuju, vrlo sli¢ni po zvuku (na istim mjestima u stihu
ponavljaju se samoglasnici o — a — i), zbog cega cijeli iskaz
li¢i na neku djeciju brojalicu. (Inace je u brojalicama ritam
vazniji od smisla. Djeca i ako ne znaju $ta znace, bez proble-
ma ih ta¢no ponavljaju: en, ten, tini, savaraka tini...) Mak Diz-
dar ima jednu pjesmu (Pastir Pastirici kao i Kralj Kraljici) ko-
ja li¢i na brojalicu:

Liblaliga linelima

lido lioli¢ilinjeg livilida.

Lidraliza lisi limi

liod lioliciliju.

Lidraliga.

Ritam, medutim, ima i prozna recenica, bilo da je sloZena
iz viSe prostih, koje imaju istu Semu ili se povezuju na na-
¢in anafore (L. Begagic), ili se prosto u njoj postuje pravil-
nost u smjeni naglasenih i nenaglasenih slogova.

Ritam u knjizevnom tekstu odnosi se na jezik (na njegovu
zvucnost) ali i na druge stvari. Naprimjer, kratki dijalozi ¢i-
ne ritam brzim, paralelna radnja, u kojoj se smjenjuju dvije
naporedne price, takoder ¢e ubrzati ritam; i obrnuto, duge
recenice, Cesti opisi ili dugi monolozi usporavaju ritam.
Ritam u knjizevnom tekstu dozivljava se kao signal urede-
nosti jezika, kojoj takoder treba naci svrhu (zasto bas taj, ta-
kav ritam, $ta se njime postiglo), pa je i to jedan od razloga
zasSto knjizevnost treba Citati pazljivije, pokusavajudi razu-
mjeti smisao autorovih izbora, rjesenja, postupaka...
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ROMAN

Ako vas stvarno zanima sve ovo, verovatno ¢ete prvo hte-
ti da saznate gde sam roden, kakvo je bilo moje bezvezno
detinjstvo, sta su moji radili u Zivotu pre nego sto su me

sam bas raspolozen da se upustam u te stvari.
Jesen, i Zivot bez smisla.
Pjesake treba voljeti.

Sve sre¢ne porodice nalik su jedna drugoj, svaka nesre¢na
porodica nesreéna je na svoj nacin.

Neko mora da je oklevetao Jozefa K., jer je, iako nije ucinio
nikakvo zlo, jednoga jutra bio uhapsen.

Mnogo godina kasnije, pred strojem za streljanje, puko-
vnik Aurelijano Buendija morao je da se seti onog dalekog
popodneva kada ga je otac poveo da vidi led.

Istorija Hansa Kastorpa koju hoéemo da pri¢amo, ne njega
radi (jer ¢e ¢italac u njemu upoznati jednog obicnog, iako
simpati¢nog mladog ¢oveka), ve¢ same price radi, koja nam
u najvecoj meri izgleda vredna pricanja (pri ¢emu bi u ko-
rist Hansa Kastorpa ipak trebalo spomenuti i da je to njego-
va istorija i da se svakom ne dogada svaka istorija): ta isto-
rija vra¢a nas daleko unazad, ona je tako reci ve¢ sasvim
prevucena dragocenom istorijskom patinom i treba je be-
zuslovno pricati u najdavnijem proslom vremenu. To ne bi
bilo od stete po pricu, ve¢ pre od koristi; jer price treba da
pripadaju proslosti, i $to su dalje u njoj, da tako kazemo,
utoliko bolje po njih u njihovom svojstvu kao price, a bolje
i po pripovedaca, tog tihog ¢arobnika perfekta.
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Pocetkom jula, za vreme strasnih vruéina, jedan mladi¢
izade pred vece iz svog sobicka koji je uzeo pod kiriju od
stanara u S-skoj ulicici, pa se polako i nekako neodlu¢no
uputi K-nom mostu.

Pozivam za svjedoka mastionicu i pero i ono $to se perom
pise;

Pozivam za svjedoka nesigurnu tamu sumraka i no¢ i sve
$to ona ozivi;

Pozivam za svjedoka sudnji dan, i dusu $to sama sebe kori;
Pozivam za svjedoka vrijeme, pocetak i svrsetak svega —
da je svaki ¢ovjek uvijek na gubitku.

Stameni, punacki Bak Maligen pojavio se na vrhu stepe-
nista, svecano noseci zdelu sapunice na kojoj prekrsteno
behu polozeni ogledalce i britva.

Plavi poput celika i laki, pokretani slabim, jedva primetnim
suprotnim vetrom, pohrlili su talasi Jadranskog mora usu-
sret carskom brodovlju kad je ono, drze¢i se levo od niskih
brezuljaka kalabrijske obale koji su se polako primicali, za-
plovilo prema luci Brindizijuma, a sad — dok se sunacan,
pa ipak slutnjom smrti prozeta samotnost pucine pretva-
rala u spokojnu radost ljudske delatnosti, dok su valove,
blago obasjane blizinom ljudskog zivovanja i boravljenja,
naseljavali raznoliki brodovi, sad kad su ribarske barke, no-
Sene mrkim jedrima, ve¢ svuda napustale male zastitne na-
sipe svih onih mnogobrojnih sela i naseobina duz obale za-
pljuskivane belom morskom penom, i polazile u vecernji
ribolov, — more je postalo glatko gotovo kao ogledalo; se-
defasto se nad njim rasklopila nebeska skoljka, spustalo se
vece, i mogao se osetiti miris drva sto sagorevaju u ognjisti-
ma kad god bi zvuci Zivota, lupa nekog cekica ili neko do-
zivanje, doprli otud dovejani strujanjem povetarca.(45)

(45) Sve su ovo prve recenici nekolicine od velikih, vaznih, dobrih romana.
Redom:
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Roman — prozno djelo sa slozenom radnjom koju ¢ini vise
dogadaja i u koju je obi¢no ukljucen veci broj likova. S ob-
zirom na temu, romani mogu biti [jubavni (Emili Bronte, Or-
kanski visovi), avanturisticki (Zil Vern, Put oko svijeta za 80 da-
na), povijesni ili historijski (Valter Skot, Ajvanho), detektivski
(Artur Konan Dojl, Baskervilski pas), naucnofantasticni (Artur
Klark, 2001: Odiseja u svemiru), homoristicki (Jaroslav Ha-
sek, Dozivljaji dobrog vojnika Svejka), ali nijedna podjela nije
sasvim dobra, jer dobri romani uvijek imaju vise tema. Za-
pravo se o romanu tesko moze reci iSta konacno, jer se on
stalno mijenja i kao nijedna druga vrsta prilagodava vre-
menu i ¢itaocima.

Historijski roman je roman cija se radnja desava u blizoj ili
daljoj proslosti u odnosu na vrijeme pisanja i u kojem se, bi-
lo kao glavni ili sporedni likovi, pojavljuju historijske li-
¢nosti. Historijske prilike, obicajii odnosi medu ljudima na-
stoje se prikazati vjerno, ¢emu nerijetko sluze detaljni opi-
si, govor likova i sl. Medutim, i sami zapleti kroz koje prolaze
glavni junaci cesto su plod maste, a mnoge detalje, koje pis-
ci ne znaju i ne mogu znati, oni izmisljaju. Zato historijski ro-
man ili film ne moze biti jedini izvor naseg znanja o pro-
Slosti!

Ako vas stvarno... (Dzerom SelindZer, Lovac u Zitu)

Jesen, i Zivot... (Milo§ Crnjanski, Dneonik o Carnojeviéu)
Pjesake treba... (Iljf i Petrov, Zlatno tele)

Sve sre¢ne porodice... (Lav Tolstoj, Ana Karenjina)

Neko mora da je... (Franc Kafka, Proces)

Mnogo godina kasnije... (Gabrijel Garsija Markes, Sto godina samoce)
Istorija Hansa Kastorpa... (Tomas Man, Carobni breg)

Pocetkom jula... (Fjodor Mihailovi¢ Dostojevski, Zlo¢in i kazna)
Pozivam za svjedoka... (Mesa Selimovi¢, Dervis i smrt)
Stameni, punacki... (Dzejms DZojs, Uliks)

Plava poput celika... (Herman Broh, Vergilijeva smrt)
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SATIRA

Ta tu skoro, bi¢e ovih dana,

sa’ranismo jednog bozjeg raba.

Citali ste, vid'li ste paradu,

taj rab bozji bese jedna baba..

Zatutnjase sva Cetiri zvona,

povrvese kite i mundiri,

povrvese perjanice bojne,

povrvese bezbrojni Sesiri.

Svi majori debeli i suvi,

oficiri cela kita sjajna,

pukovnici, s orlom i bez orla,

ijos neko, ali to je tajna.

I pravo je, ne tumac’te drukce,

i nasta bi tu brbljiva zloba,

i pravo je ta poslednja pocast,

ispratiti pokojnu do groba.

Jos skorije, bice ovih dana,

sa’ranismo jos jedog bozjeg raba.

Al’ na zalost sviju baba nasih,

taj rab bozji nije bio baba...

Ne povrve kita i mundiri,

aikogbida do groba prati,

i Sto pode i Sto htede podi,

od pola se puta kudi vrati.

Potmulo su udarala zvona,

udarala zvona iz budzaka,

a i $to bi da se ¢ini dZeva,

kad je pratnja srpskoga junaka.

Srpska deco $to misliti znate

iz ovoga pouku imate:

U Srbiji prilike su tak’e,

babe slave, preziru junake,

zato i vi ne muc’te se dZabe,

srpska deco, postanite babe.
(Branislav Nusi¢, Dva raba)
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Bretschneider umuknu i osvrnu se razofarano po pustoj
gostionici.
— Ovdje je nekada visio lik nasega cara — opet se zakratko
oglasio — upravo ondje gdje sad visi zrcalo.
—Je, imate pravo — odgovorio je gospodin Palivec — visil je
tam i srale su po njemu muhe, pa sam ga metnul na tavan.
Znate, jos bi si neko mogel dozvoliti nekakvu primjedbu,
pa bi iz tog mogle ispasti nekakve neugodnosti. Bas bi mi
to falilo.

(Jaroslav Hasek, Dozivljaji dobrog vojnika Svejka)

Jedared sam video na ulici otkinuto dugme, sjajno dugme
od policijske uniforme, zagledah se u njegov ¢arobni sjaj,
i taman htedoh proci, pun nekih setnih misli, dok mi odje-
dnom zadrhta sama ruka, pa pravo kapi; glava se sama
prikloni zemlji, a usta mi se razvukose na prijatan osmeh
kojim obi¢no svi mi starijeg pozdravljamo. (...)

Vecerao sam dobro i po veceri ¢ackao zube, a zatim, posto
sam tako kurazno i savesno upotrebio sva svoja gradan-
ska prava, legao u postelju i uzeh knjigu da bih pre zadre-
mao. Ubrzo mi je knjiga ispala iz ruke, posto je naravno
ispunila moju Zelju, i ja sam zaspao kao jagnje s mirnom
savescu, jer sam potpuno izvrsio sve svoje duznosti.

(Radoje Domanovié, Danga)

Te dvije silne drzave (Lilliput i Blefuscu) vode, (...) ve¢ tride-
set i Sest mjeseci najljudi rat. Otpoceo je ovakvom zgodom:
priznaje se svagdje, prvobitni je nacin da se jajetu, kad bi da
ga jedes, razbija tusika; ali djed sadasnjega velicanstva, dok
je bio djecak, htio jednom da pojede jaje, pa kad ga je razbi-
jao po starinskom obicaju, desilo mu se da je posjekao prst;
nato car, otac njegov, izdao edikt i nalozio svojim podanici-
ma, pod prijetnjom velikih kazni, da moraju jajima razbijati
vrsiku. Tomu je zakonu silno zamjerio narod, te nam pripo-
vijeda nasa historija da je zbog toga buknulo Sest ustanaka;
jedan je car u ustanku izgubio zivot, a drugi krunu.
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Te su gradanske bune neprestano poticali vladari blefus-
¢anski, a kad bi se bune ugusile, prognanici su se svagda
sklanjali u tu carevinu. Racuna se da je jedanaest tisuca lju-
di u razlicita vremena voljelo pretrpjeti smrt nego se poko-
riti i razbijati jajima vrsiku.(46)

(Dzonatan Svift, Guliverova putovanja)

Satira — knjizevno djelo kojim se podsmijehu i poruzi iz-
vrgavaju ljudske slabosti i smijesne strane drustvenih gru-
pa, nosilaca vlasti ili drustava u cjelini. Satira je cesto ko-
riStena kao sredstvo politicke borbe. Primjeri satirickih
knjizevnih djela su: Zivotinjska farma Dzordza Orvela, Ja-
zavac pred sudom Petra Koc¢ica, Pohvala ludosti Erazma Ro-
terdamskog.

Navedeni odlomci iz Gulivera, o ratu zbog neslaganja s ko-
je strane valja razbiti kuhano jaje (one gdje je tusika ili one
gdje je vrsika) govore o besmislenosti ratova u svijetu i ni-
Stavnosti razloga zbog kojih se vode, odnose se na cjeloku-
pnu ljudsku narav, na vlade i drzavnike, i na drustvene in-
stitucije kakve je Svift svojedobno poznavao. Vlast se pro-
tiv satire bori zabranom, cenzurom, a ponekad i ostrije; Nu-
8i¢ je zbog pjesme Duva raba, u kojoj ismijava to sto je dvor-
ska elita na Celu s kraljem uz velike pocasti sahranila maj-
ku nekog kraljevog ljubimca a da se sutradan nije ni poja-
vila na sahrani oficira cuvenog i odlikovanog za hrabrost,
bio osuden na dvije godine zatvora.

SIMBOL

Dokoni mornari, od zabave love
Cesto albatrose, silne morske ptice
na putu nemarne, tihe pratilice
lada $to nad ljutim vrtlozima plove.

(46) edikt: naredba vlasti
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Na daske od krova spuste ih sputane.
Kraljevi azura, nevesti, zbunjeni
belim i ogromnim krilima skunjeni
masu ko veslima na obadve strane.

Malocas prekrasan, a sad smesan, jadan
krilati se putnik bori s okovima;
s lule jedan mornar duva mu dim gadan
u kljun, drugi mu se ruga skokovima.
Tom knezu oblaka i pesnik je sli¢an;
on se s burom druzi, munjom poji o¢i,
ali na tlu sputan i zemlji nevic¢an
divovska mu krila smetaju da kroci.

(Sarl Bodler, Albatros)

Tece i tece, tece jedan slap;

Sto u njem znaci moja mala kap?

Gle, jedna duga u vodi se stvara,

I sjaidrsée u hiljadu Sara.

Taj san o slapu da bi mogo sjati,

I moja kaplja pomaze ga tkati.
(Dobrisa Cesarié, Slap)

Simbol - figura u kojoj konkretni pojam u knjizevnom
djelu dobija neko drugo, ire, opstije znacenje; naprimjer,
u navedenoj Bodlerovoj pjesmi, ptica albatros simbolizi-
ra pjesnika. Tako isto i gavran moze simbolizirati smrt, a
jablan covijeka. Simbol se u poeziji posebno cijeni ako je
nov i originalan, $to znaci da ga citalac treba prepoznati
i odgonetnuti, za razliku od univerzalnih simbola, kakvi
su, naprimjer, sova (mudrost) ili zmija ovijena oko $tapa
(lijecnistvo), koji treba da su svakome poznati i lako pre-
poznatljivi.
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SOCIJALNA KNJIZEVNOST

Iskrivljenih poluotvorenih usta bez vale i zara izjurila je
mati i stala podignutih ruku nad zgnjeceno tijelo koje se
prestalo trzati. Ja ne znam... gledao sam samo nju, nisam se
micao i htio sam, o¢ajno sam htio da pobjegnem od tog
strahovitog trenutka i duboko, duboko zacinjala se luda
misao: mozda sve ovo i nije ovako... nije istina.
A majka je imala Siroko razrogacene oci. Okamenjen po-
gled bio je visoko nad krvavom prasnjavom zemljomisve
oko mene, i ja, svi smo se utopili u taj bolan pogled. Ja se
ne sjecam da li je, najzad, bilo sunca i prasine i auta i ljudi,
ali znam da je bila, i u meni jos uvijek kao teret da pociva
beskrajno rjecita ukocenost majcinih ociju.
Zatim je dosao otac. Stajao je zaprepasten, malo ¢utao, on-
da vidjevsi majku nepokrivenu namrgodio se:
— Zar ne vidi$ da te vas dunjaluk gleda. Sta si izlazila brez
vale. Unilazi.(47)

(Zija Dizdarevié¢, Majka)

(...) I'staje prazne, u kojima se suse
Otkosi davni, ko cvijece na groblju.
U ponodi tu dodu mrtvih konja duse.
Cujes ih kako nevidljivu zob zoblju.
Pokazat ¢emo ti i stado magle bijele,
Koje se provlaci kroz zivicu svjezu.
O Isuse, to nase ovce izgorjele,
mrtve dolaze i u tor lijezu.

(Nikola Sop, Isus u posjeti kod nas)

(...) Dijete ne zna da njegovo umorno tijelo u sivoj
povorci grede,
po zakonu podrijetla, po sivom zakonu bijede.

(47) vala ili zar: tanka prozirna tkanina kojom su muslimanke pokrivale ci-
jelo lice; veo; dunjaluk: ovaj svijet, ljudstvo na zemlji
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Dijete ne zna da jedni sa sobom nose uljene slike i hrtove,

dvorce, lovacke puske, engleske vrtove.

A drugi venu u dvoristu: plijesan ljepljiva, siva,

gdje zamire zvizduk ¢adavih lokomotiva.

Jedine igracke tu su olovne Zlice, stare limene kante,

jedni plove kraj drugih kao ledene sante,

jedni s kletvom, a drugi s frazom od guvernante.
(Miroslav Krleza, Gospoda u posjeti kod bolesnog djeteta svoje

sluskinje)

(-..) A kada kroz bogate ulice idu,
One se izloga boje.
Jer tamo ima malih masina
I'lutaka na hrpe,
Isve je to lijepo, i sve je to ljepse
No njihova lopta od krpe,
I'samo im Zelje na o¢i navru,
I djeca i matere trpe.
Tramvaj je pred njima petnaest koraka,
One se boje ve¢ prijeci.
Neko ih grubo na ulici gurne,
One ne vele ni rijeci
Davno su one ve¢ navikle na to
Da ih se gura i gnjeci.

(Dobrisa Cesarié, Predgrade)

Jednokatna bijela kucica od suhog blata
izgleda poput kakve slike u Louvreu
s automobilskim vratima obojenim u
crvenu, naranzastu, plavu, smedu,
zelenu, sivu i zutu boju. Da je Van Gogh naslikao
taj prizor, ova ciganska kuca
vrijedila bi milijune.
(Pol Polanski, Moja omiljena kuca)
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Socijalna knjizevnost — naziv za djela u kojima pisci izra-
Zavaju svoje negodovanje zbog drustvenih nepravdi u svi-
jetu, za koje bi Zeljeli da se iz drustva uklone i iskorijene, pri
¢emu su u pravilu na strani siromasnih (Cesari¢), potlace-
nih (Krleza) i obespravljenih grupa Cigana (Polanski), ili Ze-
na (Dizdarevic).

SONET

Gledam lava u kavezu
Za reSetkom gde tumara
I vidi u parku brezu,

A trom na smrt zaudara.

Povijene glave kro¢i.
Olinjalu vuce dlaku.

Al kad na tren digne oci
Svako vidi svoju raku.

Bockaju ga deca kradom,
Al on kao da ne haje
No zuri u dalj daleku.

I tek samo u no¢ neku
Urlikne nad mirnim gradom
Setivsi se ko je, 5ta je.

(Stevan Raickovi¢, Urlik)

Kuéno postansko sanduce, i ista te ista dilema.
Izvadim klju¢, pa kazem: Bolje, ne otvori!

Na sva ta draga pisma sto ih unutra nema
Budi sanduk ¢utnje i niSta ne odgovori.
KaZem, pa otvorim, i opet u me zrene,

Ljuta Sto je budim, crna macka praznina.

I'u jednom kutu, od prijatelja il Zene,

Pisma $to nece stiéi ¢ita paucina.
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Ruka tad zatvori sanduk — skrine klju¢ bez ruke.
Oci jos okrznu ime — to gledaju oci bez zjena.
Trenuci otreznjenja kad saznam da nema me vise,
I da se to svakoga jutra napravim od zbuke.
Nicega vise nisam ni oblik ni sjena.
I kao samoj sebi samo praznina mi pise.

(Skender Kulenovié, Pisma)

Neka brak srodnih dusa i stvorenja
Zapreka nema: ljubav ljubav nije

Ako se, ¢im se s mijenom sretne, mijenja
11 skrene vjerom kad se vjernost skrije.

O, ne! to svjetionik jest Sto ljuta
Olujna mora motri, stamen, jak,
Zvijezda je svakoj barci koja luta

Ne znaju¢ moc¢ joj, premda joj je znak.

Vremenu Ljubav nije luda bijedna,
Premda joj lik i usne srp mu ceka,
Ne mijenja svakog sata se, ni tjedna,
Ve traje sve dok svijeta je i vijeka.

Ako sam dokaz da se varam stoga,
Nit pisah $to, nit ljubljase tko koga.
(Viljem Sekspir, sonet 116)

Kako sam blize svom danu poslednjem
koji obi¢no ljudska stradanja krati
to bolje vidim vreme $to nece stati
i nadu mi nestalnu, ludu u njemu.

Kazem mislima: “Nec¢emo dugo ici
o ljubavi zbore¢, posto tvrdi breg
tela ovog istopice se ko svez sneg
tamo gdje ¢e pokoj mene i vas stici.
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A s njom ce nestati i ona nada
od koje su zivela nasa mastanja,
inestace smeh, i plag, i srdnje sati.

I vide¢emo mi sasvim jasno tada

kako na istom putu sad drugi pati

i da su jalova mnoga ispastanja.”
(Petrarka, Kanconijer)

Sonet - lirska pjesma strogo odredenog oblika: dva katrena i
dvije tercine (Petrarkin sonet) ili tri katrena i distih (Sekspirov
sonet). Nastao u Italiji, poseban ugled stekao je zahvalju-
juéi Kanconijeru Franceska Petrarke. Forma soneta je zahtje-
vna; pjesnici se i danas c¢esto odlucuju za nju, jer tako ispi-
tuju i pokazuju svoje pjesnicko umijece. Niz od petnaest
soneta, povezanih na nacin da posljednjim stihom jednog
pocinje naredni, pri ¢emu je krajnji, petanesti, sastavljen
od svih prvih/posljednjih stihova prethodnih cetrnaest sone-
ta, naziva se sonetni vijenac.

STIH

Aj, kornjaca mala
bez mora ostala,
ostala bez mora,
bacena kraj sora.
A Ciganka, mati,
nece da se vrati.
Nema majke, nema,
siroce bez mora,
baceno kraj sora.
Ovo dete malo
ni kolevke nema;
otac mu je tesar
pa neka je sprema!
(Frederiko Garsija Lorka, Seviljska uspavanka)
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Zar meni jadnom sva ta divota?
Zar meni blago toliko sve?
Zar meni starom, na dnu Zivota,
ta zlatna vocka Sto sad tek zre?
O, slatka vocko, tantalskog roda,
$to nisi meni sazrela pre?
Oprosti moje gresne zalute,
Santa Maria della Salute.(48)
(Laza Kosti¢, Santa Maria della Salute)

Al jadan onaj ko u glavi
Sve predvidi i prozre lako
Ko mrzi re¢ i delo svako
Jer smisao im vidi pravi.
Ciji je duh i srce jadno
zaledilo iskustvo hladno.
(Aleksandar Puskin, Evgenije Onjegin)

Ne pogadam zasto su nas lagali
da ¢emo biti veliki

- nikada nismo bili manji

no sad.

Ne pogadam zasto nam nisu rekli
da je odrastanje proces naseg
neprekidnog smanjivanja

u kome buja

jedino nasa predstava o sebi.

Ne pogadam zasto nam nisu otkrili
da je nasa slika o sebi

obrnuto proporcionalna

njenoj utemeljenosti.

Verovatno zato §to su

(48) Tantal, u grc. mitologiji, osudenik na vjecne muke, osuden da stoji
zedan u vodi i gladan pod krosnjom zrelih vocki. Kad bi se sagnuo da pije,
voda bi se povukla, kad bi posegnuo rukom da ubere plod, vjetar bi po-
digao krosnju.
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tada vec i sami odrasli,

a roditeljstvo je stanje duha

u kome je proces proizvodnje lazi
kontinuiran.

(Jasmina Ahmetagi¢, Ne pogadam zasto su nas lagali)

Stih —jedinica ritmicki organizovanog jezika (u novije vrije-
me najcesce u lirskim pjesmama, ali ranije uobicajena u svim
knjizevnim vrstama, od drame i epike do romana i filozofskih
rasprava), graficki je prepoznatljiva kao jedan red teksta ko-
ji se, osim u rijetkim izuzecima, zavrsava (lomi) prije kraja
stranice, dok se pri slusanju izdvaja kao jedna ritmicka cjeli-
na. Red u pjesmi je kraci od reda u prozi, sastoji se od manje
rijeci, obi¢no odstupajuci od uobicajenih govornih konstru-
kcija, s ciljem da se istakne melodi¢nost i zvuc¢nost izraza. Ta-
ko se pretpostavlja da rijeci u stihu imaju slozenije funkcije i
da su bogatije znacenjima. Iznimno, stih moze biti napisan i
u vise redova (npr. u odlomku iz drame Sirano de BerZerak).
Razlikuju se slobodni i vezani stih. Kod vezanog stiha jasna ri-
tmicka organizacija dosljedno je provedena kroz cijelu pje-
smu dok kod slobodnog stiha to nije slucaj (J. Ahmetagic).
Prema broju stihova, strofe prepoznajemo kao: distih (sasto-
ji se od dva stiha), tercina (od tri), katren (Cetiri), sekstina
(Sest), oktava (ili stanca, npr. u pjesmi Santa Maria della Salu-
te, od osam stihova). Takoder, prema broju slogova, razli-
kuju se dvanaesterac (stih od dvanaest slogova), desetarac (od
deset), osmerac (osam) deveterac, sedmerac, Sesterac...

STIL

Onda bi pocela da ide ne znajuci zasta i ¢isto da se vuce
kao bolesna... dok, a to odjednom, iznenada, svu je ne obu-
zme ono “njeno”: snaga joj u ¢asu zatreperi i sva se ispuni
miljem. Oseti kako pocinje sva da se topi od neke slados-
ti. Cak joj i usta slatka. Svaki ¢as ih oblizuje. Od beskrajne
ceznje za ne¢im oseca da bi jaukala. I tada ve¢ zna da je



Stil 207

nastalo, uhvatilo je ono njeno “dvogubo”, kada oseca: ka-
ko nije ona sama, jedna Sofka. Vec kao da je od dve Sofke.
Jedna Sofka je sama ona, a druga Sofka je izvan nje, tu,
oko nje. I onda ona druga pocinje da je tesi, tepa joj i mi-
luje, da bi Sofka, kao neki krivac, jedva ¢ekala kad ¢e doci
no¢, kada ¢e leéi, i onda, osecajuci se sasvim sama, u pos-
telji, moci se sva predavati toj drugoj Sofki. Tada oseca ka-
ko je ova duboko, duboko ljubi u usta: rukama joj gladi ko-
su, unosi joj se u nedra, u skut, i znajuéi za Sofkine najta-
nanije, najslade i najlude Zzelje, ceznje, strasti, grli je tako
silno da Sofka kroza san oseca kako joj meso, ono sitno po
kukovima i bedrima, ¢isto puca. Ujutru nalazila bi se dale-
ko od materine postelje i sa zagrljenim jastukom a sva oz-
nojena. Danju, krijuci se i od matere i od svakoga ko bi do-
$ao, ceo bi dan presedela tamo iza kuce, u basti. I tada bi,
gotovo kao luda, pocela da razgovara sa cvecem. U sva-
kom bi cvetu nalazila po jednu svoju Zelju, u svakom cvr-
kutu ptica po koji neispevani, neiskazani uzdah i glas ne-
ke pesme. I onda bi pocela da osec¢a ono sto joj toliko puta
dolazilo i $to nikada sebi nije mogla da objasni...
(Borisav Stankovié, Necista krv)

Proslo je ve¢ mnogo godina, a sve $to u Combrayu nije bi-
lo pozornica ili drama moga odlaska na pocinak, za mene
vise nije postojalo, kadli nekog zimskog jutra, kad sam se
vratio kuc¢i, majka vidje da mi je hladno i ponudi da protiv
svoga obicaja popijem malko caja. Isprva odbih, a zatim, ne
znam zasto, pristadoh. Ona posla po jedan od onih krat-
kih i punanih kolaca koje zovu mala madeleine, a koji ima-
ju oblik kao da su izliveni u izljebanoj $koljci jakovske ka-
pice. I tako uskoro makinalno prinesoh usnama Zzlicicu ¢a-
ja, u koji sam stavio komadi¢ madeleine da se razmeksa.
Bio sam utucen i iznemogao od tog turobnog jutra i per-
spektive zalosne buduénosti. Ali u istom onom trenutku
kad mi je gutljaj caja, izmijeSan s mrvicama kolaca, dota-
kao nepce, ja uzdrhtah, svrativsi paznju na nesto izvanre-
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dno sto se zbivalo u meni. Preplavilo me neko divno uziva-
nje koje se pojavilo bez ikakve veze s bilo ¢ime oko mene,
ali mu nisam znao uzroka. Smjesta mi sve nedace zivota
postadose ravnodusne, njegovi mi se porazi ucinise bezo-
pasni, a njegova kratkoca prividna. Bilo mi je kao kad c¢o-
vjeka opije ljubav, koja isto tako ispunja dragocjenim sa-
drzajem; ili, jos to¢nije, taj sadrzaj nije bio u meni, on je bio
istovjetan sa mnom. Prestao sam se osjecati slab, bespomo-
¢an, smrtan. Odakle je u mene prodrla ta snazna radost?
Osjecao sam da je vezana na okus ¢aja i kolaca, ali da je ne-
izmjerno $ira od njega i da je sigurno druge naravi. Odakle
potjece? Sto je znacila? S koje strane da joj pridem? Popih
drugi gutljaj i u njem ne nadoh nista vise nego u prvome;
tre¢i mi dade jo$ i nesto manje negoli drugi. Vrijeme je da
prestanem: ¢ini se da mo¢ napitka pocinje slabiti.(49)

(Marsel Prust, U traganju za izgubljenim vremenont)

(...) A mir, svud je mir, kad raspem $to je bilo
i priklonim glavu na ono $to me ¢eka;

na ceo jedan kraj sa kog se vino slilo

ismeh, i divna bestidnost, daleka.

I, tako, bez mora,

preli¢u zivot nas, zorama Fruskih gora,

I, tako, bez pica,

igracu, do smrti, skokom, sretnih, pijanih, bica.

Lutam, jo$, vitak, sa Sapatom strasnim
i otresam ¢lanke, smehom prelivene,
ali, polako, tragom svojim, slutim,
tisina Ce stici, kad sve ovo svene,
i mene, i mene.

(Milo$ Crnjanski, Strazilovo)

(49) Jakovska kapica: vrsta Skoljke, slicna onoj na Boticelijevoj slici Radanje
Venere
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Mi obitelj smo svi sjeli u tatinog $kodilaka i picili smo u
Emezetu. Tako mi pi¢imo svake subote u Emezetu u veli-
ke sopinge. A isto nekad pic¢imo i petkom. Mi smo u sko-
dilaku svi opalili pjesmu: “Kupi-cusi tenk, kad-tad-kad-
taaaa-aad...” Onda smo mi parkirali skodilaka ispred Eme-
zete i ugibali smo u veliki market. U velikom marketu smo
mi obitelj uzeli kolica i svi smo ih gurali. Tu smo uz kolica
jos$ jednom opalili pjesmu: “Kupi-¢usi tenk, kad-tad-kad-
taaaa-aad...” Rulja u velikom marketu su ¢iribimbili prema
nasim kolicima sa laksom zbunjozom. Onda je moja mama
rekla: “Ekipa, idem ja najprvo do frizidera sa spizom uzet
nesto za njupu! Mislila sam jedno kil taljanskog parmeza-
naijedno kil rezanog prsuta, a?” Tata je njoj rekao: “Ako je
dobar taljanski parmezan, uzmi jedno dva kila, misu, ne-
moj da nam usfali!” Mama je rekla: “Okej, okej! I onaj nor-
veski dimljeni losos Sta ti se zadnji put svidijo, a? Da
uzmem jedno Cetri-pet paketa?” Tata je rekao: “Moze, ma-
¢ak, moze! (...)
(Viktor Ivancié, Velika kolica iz Dnevnik Robija K.)

Stil — onaj izbor rijeci i nacin njihovog povezivanja koji ka-
zivanje ¢ini prepoznatljivo osobenim, drugacijim od uobi-
¢ajenog, svakodnevnog i opsteg. Izbor se odnosi prije sve-
ga na vrste i brojnost rijeci, a nacini povezivanja na njihov
redoslijed, na kombinovanje koje rezultira stilskim fiqura-
ma. Na stil se moze gledati i kao na vise ili manje namjerno
i smisljeno nepostovanje strogih jezickih pravila, na odstu-
panje od normalnog, kojim pisac cilja privudi paznju i istadi,
naglasiti smisao onoga $to ima namjeru reci. (Naprimjer,
nacin na koji Crnjanski koristi zareze.)

velikom broju pridjeva, ili po izrazito dugim recenicama,
ili cestim poredenjima, ili po koristenju dijalektizama i Zar-
gona (Ivancic). Prakti¢no je ovaj spisak neiscrpan.

Vjeruje se, uglavnom s pravom, da svaki ¢ovjek ima svoj
stil, ali je to u knjiZevnosti izrazenije i vaznije nego u svako-
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dnevnom govoru. Pisci obi¢no vode racuna o tome kako ¢e
nesto reci, te im je ponekad to kako vaznije nego $ta.
Pisci nastoje govor pripovjedaca uciniti razli¢itim od govora
likova, a u djelima s vise likova trude se govor onih vaznijih
iistaknutijih u¢initi posebnim. Narocito je zanimljivo (i va-
zno!) u pripovijedanju u tre¢em licu prepoznati, ¢ak i unu-
tar jedne recenice, kad pripovjedad govori svojim stilom a kad
preuzima govor (i miSljenje, stavove, perspektivu, tj. tacku
gledista) nekog od likova.
Stilske figure — postupci upotrebe i povezivanja rijeci ¢iji je
cilj izostriti i naglasiti smisao onoga $to se kazuje (a ne sa-
mo, kao sto se obicno misli, ukrasavanja) i pridobiti i zadrza-
ti paznju onoga kome se kazuje. Stilske figure su opisane i
imenovane (naprimjer, epitet, poredenje, oksimoron, hipala-
ga(50)), ali stil nece postati ljepsi i bolji njihovim pukim go-
milanjem. Ljepota stilskih figura je u njihovoj opravdanos-
ti, u ¢injenici da se bez njih ili drugacije neka stvar ne bi
mogla tako jasno i potpuno izredi, ili da bi ostavila slabiji
utisak, ako bi uopste mogla znaciti isto.
Rijeci same po sebi nisu ni lijepe ni ruzne, ni ¢iste ni prilja-
ve, ni bolje ni gore. One se takvima prepoznaju u upotre-
bi, u sluzbi misli koja se kazuje. O tome govori Jaroslav Ha-
$ek, u pogovoru prvoj knjizi DoZivljaja dobrog vojnika Svejka:
Ukoliko je bilo potrebno upotrijebiti poneki snazan izraz
koji je u stvarnosti i pao, nisam se libio da ga upotrijebim,
upravo onako kako se to i dogodilo. Opisivati ili stavljati
tockice smatram najglupljim prenemaganjem. Takve rije-
¢i se upotrebljavaju i u parlamentima.
Jos je davno bilo ispravno re¢eno da dobro odgojen covjek
moze citati sve. Nad onim $to je prirodno, zaustavit ée se
samo najvece svinje i rafinirane prostacine koje se u svo-

(50) Kad se kretanje pripisuje ne onome ko se stvarno krece, nego onome
Sto je nepokretno, kraj cega se prolazi: Gle, seoske kuce bele / kao strele / tek
prolete / Pored puta stabla vita / $iblje, Zita, / lete, lete. (Desanka Maksimovic,
Voznja); Oko mene se vrte polja / i sume i sve se vrti/ i svet je ogromna / i teska /
zakovitlana / vrteska. (Oskar Davico, Detinjstvo)
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jem najmizernijem laznom moralu ne osvréu na sadrzaj,
vec se uzrujano bacaju na pojedine rijeci. Prije nekoliko
godina citao sam kritiku neke novele u kojoj se kriti¢ar
uzrujavao nad time $to je autor napisao: “IzSmrknuo se i
obrisao nos.” Jer se, navodno, to kosi sa svime estetskim i
uzvisenim $to literatura mora dati narodu.

To je samo mali primjer kakva se goveda radaju pod suncem.
Ljudi koji se zaustavljaju nad jakim izrazom, jesu kukavi-
ce, jer ih stvarni zivot iznenaduje, a upravo ti slabasni lju-
di najvecdi su unistavatelji kulture i karaktera.

Koliko stil moze uticati na sadrzaj, fabulu, pokazao je Rej-
mon Keno u svojoj poznatoj i popularnoj knjizi Stilske vje-
Zbe. Jednu svakodnevnu scenu iz gradskog prevoza (Bele-
Ska) stilski je varirao na skoro stotinu nacina, pokazavsi ko-
liko je izbor rijeci povezan s tackom gledista, a ona opet sa
smislom price:

Beleska

U autobusu S za vreme najvece guzve. Jedan tip od svojih
dvadeset Sest godina, sa dugim vratom kao da su mu ga is-
tegli i sa Sesirom na kome traku zamenjuje uzica. Ljudi si-
laze. Pomenuti tip otresa se na svog suseda. Prebacuje mu
da ga ovaj gurne svaki put kada neko prode. Glas piskutav
i zloban. Kada ugleda jedno slobodno mesto, hitro se us-
tremi na njega. Dva sata kasnije sretnem ga ponovo kod
Kur de Roma, pored stanice Sen Lazar. Sada je u drustvu
nekog svog druga koji mu kaze: “Trebalo bi da das da ti se
prisije jedno dugme na kaputu.” Pokazuje mu gde (na ra-
zrezu) i zasto.

Precizno

U autobusu na liniji S, dugom 10 metara, Sirokom 3 metra,
visokom 6, na 3 km i 60 m od polazne stanice, u trenutku
kada je bio pod opterecenjem od 48 licnosti, tacno u 12 ¢a-
sova i 17 minuta, jedna licnost muskog roda, stara 27 godi-
na 3 meseca i 8 dana, visine 1 m i 72 cm, tezine 65 kg, broj
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Sesira 35 cm, duzina pantljike 60 cm, obrati se jednom ¢o-
veku od 48 godina, 4 meseca i 3 dana, visine do 1 mi68 cm,
tezine 77 kg, sa 14 reci ¢ije je ukupno trajanje bilo 5 sekun-
di i koje su aludirale na prisilno premestanje od 15 do 20
centimetara. On zatim sede na nekih 1 mi10 cm dalje. Ra-
vno 57 minuta kasnije on se nalazio na 10 metara od stani-
ce Sen Lazar, ulaz u predgrade, i Setao se tamo-amo sta-
zom od 30 metara duzine, a sa jednim drugom od 28 go-
dina, visine 1,70 m, tezine 71 kg, koji mu je dao savet od 15
reci: da premesti u pravcu zenita jedno dugme od 3 centi-
metra u precniku.

Recenzija izdavaca

U svom novom romanu, u kojem ne nedostaje ovom pis-
cu ve¢ svojstvena toplina, romansijer X, ¢ija su nam mno-
ga remek-dela ve¢ poznata, potrudio se da izvede na sce-
nu samo vrlo izrazite licnosti koje se kre¢u u jednom poz-
natom i svima, starima i mladima, bliskom svetu. Radnja
romana zbiva se, dakle, u jednom autobusu, gde se junak
ove povesti susrece s jednom dosta zagonetnom li¢cnoséu
koja zapocinje s njim svadu. U zavrs$noj epizodi ¢italac ¢e
se ponovo sresti sa misterioznim junakom koji sad s na-
pregnutom paznjom slusa savete svog prijatelja, jednog
¢uvenog dendija. Ceo roman odise ljupkom i u isto vreme
tajanstvenom atmosferom koju je na$ romansijer uspeo da
naslika s neobi¢nom spretnoscu.

Aleksandrinci

Jednog dana na tom autobusu S

Videh jednog tipa sto psovase bes-

No, mada je oko svog glupog Sesira

Umesto pantljike vezo parce $nira.

Psovao je besno, bez mere i straha,

Momak duga vrata i smrdijiva daha,

Jer jedan gradanin, reklo bi se vedi,

Gurko ga, izgleda, kada bi tréeci

Prispeo zadihan neki putnik sto je

Hitao na rucak u gnezdasce svoje.
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Al svada se stisa: bojeci se bede,

Tip, spazivsi mesto, pojuri i sede.

Kako sam se vraco istim putem, sleva

Videh opet njega gde besposlen zeva,

Pracen jednim drugom koji mu tad rece:

“Da premestis dugme, to je sad najprece.”

S ga¢ama bez gaca

Jednog dana s gacama oko podne bez gac¢a na zadnjoj s ga-

¢ama platformi bez gaca autobusa s gacama skoro punog

bez gaca spazih s gacama jednog ¢oveka bez gaca koji je

imao s gatama dugacak vrat bez gaca i jedan Sesir s gacama

sa pantljikom bez gac¢a umesto trake s ga¢ama. Odjednom

on poce bez gaca da psuje s gacama svog suseda bez gaca

koji mu rece s gacama gazi bez gaca po nogama s gatama

svaki put bez gaca kada neko s ga¢ama od putnika bez ga-

¢a prode pored njega s ga¢ama. Zatim on sede bez gaca jer

se pojavi s gacama jedno slobodno mesto bez gaca.

Malo kasnije s ga¢ama videh ga ponovo bez gaca pred sta-

nicom Sen Lazar s ga¢ama s jednim prijateljem bez gaca

koji mu je davao s gacama savete o modi bez gaca.
(Rejmon Keno, Stilske veZbe)

SANSONA

Zaboravit treba sve $to je moguce.

Onog koga nema.

Vrijeme rastanka, izgubljeno vrijeme.

Treba znati kako preboljeti sate sto ubiti mogu
udarcima svojim samo srce srece

Nemoj, nemoj ii

Nemoj, nemoj iéi

Poklonit ¢u tebi svaki biser kise

iz onih zemalja gdje ni kise nema.

Prokopat ¢u zemlju sve do iza smrti,

da ti skrijem tijelo svjetlos¢u i zlatom.

Stvorit ¢u zemlju gdje ce ljubav biti i vladar i zakon.
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Ti kraljica moja.

Nemoj, nemoj i¢i

Nemoj, nemoj i¢i

Izmislit ¢u za te besmislene rijeci, a ti ¢e$ ih znati.

Pricat ¢u ti pricu o zaljubljenima

Sto vidjeSe svoja srca gdje se ljube.

Pricat ¢u ti pricu o onome kralju $to je davno umro,

jer te nije sreo.

Nemoj, nemoj i¢i

Nemoj, nemoj i¢i

Desava se ¢esto da izbije vatra iz starog vulkana

$to je davno umro. I, ¢ini se, ima

izgorjele zemlje koja zitom rodi bolje nego druga.

A kad dode vece i upali nebo zar se stopit nece crveno i
crno?

Nemoj, nemoj i¢i

Nemoj, nemoj ii

Plakat vise necu, govoriti necu.

Sakrit ¢u se negdje samo da te gledam kako pleses sretna,

samo da te slusam, kako pjevas sretna.

I samo ¢u biti sjena tvoje sjene,

sjena tvoga psa.

Nemoj, nemoj iéi

Nemoj, nemoj ii
(Zak Brel, Nenoj, nemoj ici)

(...) Jo$ je bila tako mala
Samo svjetlost samo pjena
Jos je bila $to da kazem
Niti dijete niti Zena
Kao cvijet u praznom polju
Njena glava plava snena
Kao da je medu ljude
Bila vjetrom donesena
Milena, Milena

(Arsen Dedi¢, Milena)
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Sansona — popularna pjesma, obi¢no ljubavnog ili satiri-
¢nog sadrzaja, s lakom muzikom i refrenom koji se lako pam-
ti. Sansone su nastale u Francuskoj odakle im potjece i ime.

TARIH

Cupriju podize koja podsjeca na lik duge
Allahu moj! Imal’ na svijetu po ljepoti driige?
Jedan je dervis zadivljen stao i rekao rijeci:
“Ostavi¢emo ¢upriju a mi ¢emo proci”
Godine 974. H. (1576-77.)
(Dervis-pasa Bajezidagi¢, Tarih o gradnji mosta u Mostaru na Neretvi)

Tarih — natpis u stihovima na objektima od javnog znacaja
pisan arapskim jezikom. Posljednji stih skriva datum doga-
daja kome je tarih posveéen (naime, svako arapsko slovo
ima i brojcanu vrijednost).

TRAGEDIJA

HAMLET O, ja umirem, Horacije;
ve¢ mocni otrov posve svladava moj duh.
1z Engleske ja ne¢u docekati vijesti;
No prori¢em da izbor ¢e za kralja pasti
Na Fortinbrasa. Na umoru za njega glasam;
To mu reci, i pri¢aj mu o djelima
Sto mene su potakla — Ostalo je $utnja.
(Umire.)
HORACIJE: Sad puca plemenito srce. — Laku no¢,
Mili kneZe; nek jata andela te pjesmom
Uzibaju u mir! Sto znaéi da se bubanj primice?
(Cuje se koracnica.)
(Ulaze Fortinbras i engleski poklisari, s bubnjem, zastava-
ma i pratnjom.)
() V
(Viljem Sekspir, Hamlet)
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Glasnik:

()

Gospodara prestrasena ogledamo tad.Nju u dnu groba

opazimo — za vrat se

Oh objesi i zamkom rupca sukana

Njeg stegnu; on je oko pasa obujmi

I uz nju stoji, te gubitak — dragu si

Na onom mjestu place, nesudeni brak,

To djelo ocevo. A ¢im ga vidi on,

Jauknu mrsko, k njemu ude, zakuka

I zovne: “Jadni, kakvo djelo ucini?

Pa kamo tebi pamet? S kakve nesrece

Ti pade? Daj uzidi, kunem, molim te!”

A sin ti njega divljim o¢ma osine,

I prezir javi se na licu, ne rece

Ni rijecce, nego trgne mac si dvoperac,

Svog oca, Stono bjezat naze, promasi.

Tad jadnik na se ljutit, kakav bijase,

Nadnese s’, mac do srijede zagna u rebra, —

Jos pri svijesti djevu grli rukom klonulom.

I stane hropit, rujne krvce vreli mlaz

Sad njemu brizne k blijedu liscu njezinu.

I mrtvac na mrtvacu lezi, vjenc¢an dan

Jadniku gle u domu svanu Hadovu;

Pokaza ljudima, koliko nerazum

Za ¢ovjeka je nesreca bas najveca.
(Sofoklo, Antigona)

Tragedija — dramska vrsta u kojoj se sukob razrjesava smréu
glavnog lika. Tema je u pravilu stradanje nekog covjeka izu-
zetnih vrlina, koji se bori za neki uzviseni cilj, uprkos opa-
snosti po vlastiti zivot. Razvila se u staroj Grckoj, pretpos-
tavlja se iz obreda posvecenih kultu boga Dionisa. Za trage-
diju se vezuje i pojam tragicke krivnje: radi se o nekom pos-
tupku glavnog junaka koji on obi¢no ucini nesvjesno ili
zbog neke greske u rasudivanju, u trenutku slabosti, a zbog
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koje na kraju strada, ¢ime se ispuni njemu odredena sud-
bina. Jedan od najpoznatijih svjetskih pisaca tragedija je Vi-
liem Sekspir. (Napisao je tragedije Hamlet, Romeo i Julija,
Kralj Lir, Magbet, Otelo.) U antickoj Grekoj tragedije su pisa-
li Eshil (Okovani Prometej, Perzijanci), Sofoklo (Antigona, Kralj
Edip) i Euripid (Elektra, Medeja, Ifigenija u Aulidi).

U nase vrijeme tragediju iz pozorisnih repertoara istiskuje
tragikomedija, koja se takoder zavrSava propascu glavnog
junaka, ali je njena tema vezana za svakodnevni zivot i obi-
¢ne ljude, koje prikazuje karikaturalno i komi¢no. (Primje-
ri tragikomedije su Balkanski $pijun DuSana Kovacevica i Pred-
stava Hamleta u selu Mrdusa Donja Ive BreSana.)

USMENA KNJIZEVNOST

(-..) Vukla me Zelja da putujem morem i ja se ukrcam na je-
dnu ladu sa cijelim drustvom nekih trgovaca koji su kreta-
li ladom iz Basre. Otplovili smo i tako jedrili danju i no¢u
sve dok nismo stigli do jednog krasnog otoka koji po svo-
jim ljepotama bijase sli¢an rajskoj basti. Gospodar lade pri-
stade uz obalu, baci sidro i spusti ljestve pa se iskrcase svi
koji su bili na ladi.

Odmah se napravise ognjista pa se svi razletjese: neko ku-
ha, neko pere rublje a neko, opet, ide u razgledanje otoka.
Ja sam bio medu tim posljednjim. Malo zatim putnici se is-
kupiSe da stogod pojedu i popiju, da se zabave i odmore,
imiupravo u tome, kad li povika kapetan $to mu grlo pri-
daje: “Vi sretni putnici, pozurite ladi, ukrcavajte se $to pri-
je! Ostavljajte sve svoje stvari, spaSavajte zivote! Kopno na
kojem stojite nije ostvro nego grdni kit koji se upoprijecio
na morskoj pucini! Po njemu se nakupio pijesak, a raste,
eto, i drvece od kadikad, pa vam se ¢ini da je to otok! Kad
ste nalozili na njemu vatru, on je osjetio toplinu i pokre-
nuo se. Evo, upravo u ovaj ¢as uranja u more, zajedno s
vama. Svi ¢ete se podaviti! Trazite glavi spasa dok niste svi
stradali! Ostavljajte sve!” Cim putnici ¢use kapetanov glas,
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svi potrcase i nagrnuse brze-bolje skakati u ladu ostavlja-
judi sve stvari i odjecu, kazane i ognjista. Neko se docepa
lade neko jos i nije a “otok” se silno potrese i ode na dno sa
svim onim §to je bilo na njemu i za tili se ¢as valovito mo-
re sastavi nad njima. Ja se, gle, nadoh medu onima sto za-
ostase na “otoku” te se svi uvalismo u more. Moja se dru-
zina odmah utopi, a mene usud sa¢uva od propasti. Poda-
ri mi, naime, jedno od onih velikih vjedara u kojima su ma-
lo prije putnici prali rublje, a zivot, pusto, ionako drag ¢o-
vjeku, pa ti ga ja brze-bolje dograbim, zakora¢im u njega i
stanem poput vesala grabiti nogama po vodi a bijesni va-
lovi poigravaju se sa mnom i s desne i lijeve strane. (...)
(1001 noc)

(...) Kad dode u Usudove dvore, ima $ta i videti: u dvoru
kao da je carevina, tu su sluge i sluskinje, sve se uzurbalo,
a Usud sedi sam za gotovom sofrom pa vecera. Kad ¢ovek
to vidi, sedne i on za sofru pa stane vecerati. Posle vecere
legne Usud spavati, legne i on. Kad bude oko ponodi, sta-
ne strasno tutnjiti i iz tutnjave zacuje se glas: “O Usude! O
Usude! Rodilo se danas toliko i toliko dusa, podaj im sta
¢es.” Onda Usud ustane, pa otvori sanduk s novcima, i sta-
ne bacati po sobi sve same dukate, govoreci: “Kako meni
danas, tako njima doveka.”

Kad ujutru dan osvane, ali nema onih dvorova velikih, ve¢
mesto njih srednja kuca; ali u njoj opet ima svega dosta.
Kad bude pred vece, sedne Usud za veceru, sedne i on s
njim, a niko ne govori ni reci. Posle vecere legnu spavati.
Kad bude oko pono¢i, po¢ne strasno tutnjiti, i iz tutnjave
zacuje se glas: “O Usude! O Usude! Rodilo se danas toliko
i toliko dus$a, nego daj im sta ¢es.” Onda Usud ustane, i ot-
vori sanduk s novcima, ali nema dukata, nego srebrni nov-
cii gdekoji dukat. Usud stane prosipati novce po sobi go-
voreéi: “Kako meni danas, tako njima doveka.”

Kad ujutru dan osvane, ali nema ni one kuce, nego mesto
nje stoji manja, i tako je Usud svaku no¢ radio, a kuéa mu
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se svako jutro smanjivala, dok najposle od nje postane ma-
la kolebica, te Usud uzme motiku i stane kopati, onda i onaj
¢ovek uzme motiku te stane kopati, i tako su kopali vas dan.
Kad bude uvece, uzme Usud komad hleba, pa odlomi od
njega polovinu te da i njemu. Tako veceraju, i posle vecere
legnu spavati. Kad bude oko ponodi, opet pocne strasno tu-
tnjiti, i iz tutnjave zacuje se glas: “O Usude! O Usude! Da-
nas se rodilo toliko i toliko dusa, podaj im $ta ces.”
Onda Usud ustane i otvori sanduk, pa stane prosipati sve
same dzidze i gdekoji marja$ nadnicarski vicuéi: “Kako
meni danas, tako njima doveka.”
Kad ujutru svane, a koleba se pretvori u velike dvore kao
§to su bili prvi dan. Onda ga Usud zapita: “Sta si dosao?”
On mu kaze sve po redu svoju nevolju i da je dosao da ga
pita zasto mu je dao zlu srecu. (...)

(Usud, narodna pripovijetka)

(-..) Onda ¢oso pocne kojesta lagati, ovamo, onamo, a kad
se vec izlaze i umori, onda mu dijete rece: “E moj ¢oso! ako
ti viSe $to ne znas, to je sve nista; stani da ja tebi kazem je-
dnu pravu istinu: Kad ja bija u mlado doba stari ¢ovek, on-
da mi imadijasmo mnogo kosnica, pa bi i ja svako jutro
brojio, i sve bi ¢ele prebrojio, a ko$nica ne mogu.

Kad jedno jutro prebrojim cele, a to nema najboljega cel-
ca; onda ja brze bolje osedlam pijevca, pa uzjasem na nje-
ga, i podem traziti celca. Kad doc¢eram trag do mora, a to
on otisao preko mora, a ja za njim tragom. Kad predem
preko mora, a to covek uvatio moga ¢elca u ralicu, pa ore
za sitnu proju. Ja povicem na njega: To je moj ¢elac, od kud
tebi moj celac? A ¢ovek odgovori: Brate! ako je tvoj, eto ti
ga. Pa mi da i ¢elca, i jos punu torbu proje od izora.

Onda ja uprtim torbu s projom na leda, a sedlo s pijevca
prebacim na Celca, te celca uzjasem, a pijevca povedem u
povodu, da se odmara. Kad budem preko mora, onda mi
nekako pukne jedna uprta na torbi, te se sva proja prospe u
more. Kad predem preko mora, u tom stigne i noc, a ja on-
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da sjasem s Celca, pa ga pustim da pase, a pijevca svezem
kod sebe, pa mu metnem sijena, a ja legnem spavati. Kad
ujutru ustanem, a to vuci dosli, te zaklali i izjeli moga celca;
lezi med po dolu do ¢lanka, a po brdu do koljena.(51)

(LaZ za opkladu, narodna prica)

(...) vide svekar Crnojevic Ivo,
vide svekar i zajad mu bilo,

te Latinci snasi progovara:

“K sebe ruke, mila snaho moja,
k sebe ruke, obje ti otpale,
pokri o¢i, obje ti ispale!

Rasta gledas na junaka tuda,
na Milosa Obrenbegovica?

No pogledaj, mila snaho moja.
no pogledaj poljem pred svatove:
Stono junak na konju vrancicu,
bojno koplje nosi u rukama,
zlatan sjaje na plecima stitak,

a kraste mu lice nagrdile,

iza krasta lice pocrnjelo,

ono ti je dijete Maksime;

a ja sam se tamo pofalio,

kad sam tebe u baba prosio,
s$to god bide ki¢enijeh svata,
da ne bide ljepSega junaka

od Maksima, od sina mojega;
u tom sam se, snaho, prepanuo,
MiloSa smo zetom ucinili,

i Milosu dare poklonili,

da prevede tebe preko mora

i bez kavge i bez muke nase.”
Kad joj rece, ka da posijece,

(51) izor: nagrada (u zitu ili novcu) koja se daje na ime najma teglece stoke
Za oranje, najam
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te pod sobom konja ostavila,
naprijed mu ni kro¢iti nece,
pa Latinka svekru progovara: (...)
(Zenidba Maksima Crnojevica, epska narodna pjesma)

Nadznjeva se momak i devojka:
momak naznje dvadeset i tri snopa,
a devojka dvadeset i Cetiri.
Kad uvece o veceri bilo,
momak pije dvadeset i tri case,
a devojka dvadeset i Cetiri.
Kad ujutro beo dan osvanu,
momak lezi ni glave ne dize,
a devojka sitan vezak veze.
(Nadznjeva se momak i devojka, narodna lirska pjesma)

Vezir Zejna po bostanu vezla,
Po bostanu i po dulistanu.
Majka Zejnu na veceru zvala:
— Hajde, Zejno, s majkom vecerati!
Vecerati secerli baklavu.
Majci Zejna tijo odgovara:
— Vecerajte, mene ne cekajte,
Nije meni do vase vecere,
Vec je meni do moje nevolje!
Danas mi je dragi dolazio,
I veliki zulum pocinio:
Po basci mi cveée pocupao
Na derdefu svilu zamrsio.
Kun’ ga, majko, obe da kunemo:
- Tavnica mu moja njedra bila,
Ruke moje sindzir oko vrata,
Usta moja o¢i mu ispila!(52)
(Vezir Zejna po bostanu vezla, narodna lirska pjesma)

(52) dulistan: ruzi¢njak; derdef: drveni okvir na kome je zategnuto platno
za vez; sindZir: lanac
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Usmena (narodna) knjizevnost — zbir usmenih djela (pjesa-
ma, pripovjedaka, zagonetki, poslovica i sl.) koja nastaju i Zive u
jednom narodu prenosedi se kroz generacije (s koljena na ko-
ljeno). Autori su nepoznati (anonimni) pojedinci, a djela se
prepricavanjem ili izvodenjem slobodno mijenjanju, prica-
oci ili pjevaci (zovu se tako jer se pjevali pricu uz neki instru-
ment, kod nas uz gusle) dodaju ili oduzimaju nesto prvobi-
tnom sadrzaju. Za usmenu knjiZevnost karakteristicno je da
ne teZi originalnosti, i zato su u njoj ¢esto javljaju istovjetni
motivi i kompoziciona rjeSenja. Naprimjer, formula za pocetak
i kraj — bio jednom jedan car, ili Zivjeli su sretno do kraja Zivota —
u bajkama; za pocetak — dasto mi ti dasto — u zagonetkama; za
kraj — ako su lagali mene, lagao i ja vas — u pripovijetkama. A u
poeziji se dosljedno redaju stihovi istog ritma i duzine, sa ve-
likim brojem rijeci i izraza koji se ponavljaju.

KnjiZevnost u kojoj jedan narod opisuje bitke iz svoje pro-
Slosti i slavi junake tih bitaka naziva se epska, a knjizevna
djela epovi (dugi i obimni) i epske pjesme (krace i jednosta-
vnije). Epski junaci su €esto princevi, ratnici sa skupocjenim
oruzjem i konjima, s robinjama i slugama, ali ne moraju bi-
ti takvi; epski junak moze biti siromasan, moze biti bijedno
obucen, mozZe biti ¢ak i pijanica, naprasit, prznica, sujetan...
Jedino Sto uvijek mora jeste: biti snazan, hrabar i odan na-
rodu kome pripada. Kad znamo da su pjevaci ponavljali
pjesme koje su od drugih ¢uli, i uglavnom o dogadajima
kojima nisu bili svjedoci, i da su pjesme popravljali (mije-
njali, dodavali, izbacivali) prema ocekivanjima slusalaca
(koji su im za pjevanje placali), nerazumno je vjerovati da
epske pjesme istinito i ta¢no govore o dogadajima iz pro-
Slosti.

U nasem jeziku epska pjesma prepoznaje se po desetercu,
koji je vrsta stiha, duzine deset slogova. Pri ¢itanju se nakon
prva Cetiri sloga (obi¢no dvije dvoslozne rijeci) zastane u
deklamovanju. Ta pauza, odmor, mjesto koje stih dijeli na
dvije manje cjeline, naziva se cezura. (Deseterac se javljaiu
lirskim pjesmama, ali je tada pauza iza petog sloga.)
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Za razliku od epske, lirska usmena knjizevnost ne vezuje
se za krupne i vazne istorijske dogadaje, nego za svako-
dnevni zivot. U njima se pjeva o obicajima (svadbenim, po-
grebnim), o radu (zetvi, berbi), o pojavama u prirodi, ali
najvise o ljubavi.

Jedan od rijetkih oblika usmene knjizevnosti koji je i danas
ziv u smislu da nastaje svakodnevno i da je popularan bez
obzira na generacijsku pripadnost i na svim meridijanima
jeste vic. Boris Dezulovi¢ ucinio ga je lajtmotivom svojih ko-
lumni koje piSe za sarajevsko Oslobodenje, pocinjudi svaku
na isti nacin:(53)

Zvao me nekidan u dva iza ponoci Kozo da isprica vic. Ima
on taj obicaj, zovne u gluho doba no¢i iz kafane da isprica
vic. Znas li, kaze, onaj o Muji i Japancu? Jel onaj, rekoh, kad
Japanac kaze da mu je na prvom mjestu Japan, na drugom
firma, na treem obitelj, a tek na ¢etvrtom on sam? A Mujo
odgovara da je on sam sebi najvazniji, da mu je na drugom
mjestu obitelj, firma na trecem, a Japan na cetvrtom? (...)

Zvao me jednom prilikom u dva iza pono¢i Kozo da ispri-
¢a vic. Ima on taj obicaj, zovne u gluho doba nodi iz kafa-
ne da isprica vic. Elem, vidio Bobi Rudija gdje sjedi tuzan,
samo $to ne place, pa ga upitao sto je tako neveseo. “U ma-
ju mi umrla majka”, odgovorio mu Rudi. “Ostavila mi de-
set hiljada maraka.” “Ajde, bar nesto”, nespretno ga kre-
nuo tjesiti Bobi. “Jes”, klimnuo glavom Rudi. "A onda mi u
junu umro babo. Ostavio mi dvanes’ hiljada.” “I babo?!”,
iznenadio se Bobi. “Aha”, snuzdeno ¢e Rudi. “I nena.
Umrla u julu, ostavila mi pet hiljada maraka.” “Tri ¢lana fa-
milije u tri mjeseca?!?”, ganuto ¢e Bobi. “Bogami ti nije la-
ko.” “Pe ¢e mi bit?!”, podigao Rudi o¢ajan pogled. “Pro-
Slog mjeseca nista, ni feninga!” (...)

(53) kolumna: tekst u novinama (ili na internetu), uvijek na istoj stranici,
iste duzine, obi¢no istog autora koji s ve¢om stilskom slobodom komen-
tariSe aktuelne dogadaje
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Zvao me jednom prilikom u dva iza pono¢i Kozo da ispri-
¢a vic. Ima on taj obicaj, zovne u gluho doba nodi iz kafa-
ne da ispric¢a vic. Elem, pitao sin oca, “babo”, veli, “koja je
razlika izmedu 'besplatno’ i "dzabe’?”. “To ti je lako, evo,
na primjer”, pogledao ga otac, “ti se skolujes besplatno, al’
dzabe.” (...
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NAPOMENA

Ovaj pojmovnik nastao je iz dodatka citanci za zavrsni razred
osnovne Skole, u kojem su sakupljena objasnjenja pojmova
koristena u cijeloj seriji ¢itanki od 5. do 9. razreda, pod zaje-
dnic¢kim imenom Svezame otvori se. Izbor u tom dodatku bio
je uslovljen nastavnim planom i programom, koji je u medu-
vremenu ozbiljno analiziran.(54) Opsti utisak svodi se na ovo:
U svim analiziranim NPP-ima, vidljivi su jasni pomaci u odno-
su na tradicionalni pedagoski pristup, i usmjerenost na principe
savremene pedagoske prakse. Primjetan je pozitivan pomak u
uputstvima za nastavnike, u odnosu na starije nastavne plano-
ve 1 programe.
Terminologija je osavremenjena i uvrstene su nove pravne for-
mulacije. Medutim, to je vidljivo i ekplicitno izraZeno uglavnom
u uvodnim dijelovima i metodickim uputama. Reformski ciljevi
nisu znacajno usli u podrucja koja direktno uticu na nastavnu
praksu. Metodicke napomene i uputstoa uglavnom ostaju na ra-
zini preporuka, bez dovoljno konkretnih primjera za nastavnike.
Nastavnici i skolske uprave i dalje nemaju slobodu (ili je bolje re-
¢i potreban prostor) da kreiraju planove u skladu sa potrebama
djece i konteksta u kojem djeluju.(55)
Mnogo je duzi spisak primjedbi:
Uz malobrojne izuzetke, primjedbe koje upucuju na manjkavos-
ti u postojecim nastavnim planovima i programima su sljedece:
1. Nastavni planovi i programi, iako javni dokumenti, nisu lako
dostupni, $to je u suprotnosti sa vaznoscéu i znacajem dokumen-
ta. Obrazovanje se tice svih i pristup informacijama vezanim za
sadrZaj, metode, ciljeve, ishode, standarde i kriterije mora biti slo-
bodan i jednostavan. Distrik Brcko nema NPP-e na web-sajtu na-

(54) Ministarstvo za obrazovanje, nauku i mlade Kantona Sarajevo. Ana-
liza nastavnog plana i programa za devetogodisnje osnovno obrazovanje.
(Nema datuma) Dostupno na:
http://www.skolegijum.ba/static/pdf/4ecb75813e897.pdf

(55) Isto.
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dleznog organa, za pristup istovrsnom dokumentu u RS-u po-
trebno je traZiti dozvolu ili biti registrovan clan/korisnik.

2. Niti jedan od analiziranih dokumenata nema izdvojeno po-
glavlje sa generalnim ciljevima i ishodima za devetogodisnje
osnovno obrazovanje, $to zbunjuje i zacuduge, jer bi se prema nji-
ma trebalo i moglo procjenjivati kvalitet sadrZaja.

3. Sam sadrzaj (osim u NPP-u na hrvatskom jeziku) nepregle-
dan je i graficki neureden.

4. Niti jedan NPP, osim u Distriktu Brcko, nije dostupan u oba
pisma.

5. Nastavni planovi i programi razliciti su po organizaciji sa-
drzaja: jedni nude pregled po predmetima, drugi po razredima. U
svim slucajevima ne vidi se jasno koliko su djeca (pre)opterecena
i koliko je realno moguce ostvariti Zeljene rezultate.

6. Napomene koje postoje u odredenim predmetima ne prate osno-
vne principe 1 sustinu inkluzije, kojom se osiguravaju jednake
Sanse za razvoj svakom djetetu.

7. Pojam integrisanog ucenja i poucavanja gotovo da se ni ne spo-
minje u analiziranim nastavnim planovima i programima. To-
me doprinosi i sama organizacija sadrZaja kojom su oni izdvoje-
ni jedni od drugih. Svaki predmet je dat kao zasebna cjelina i ref-
lektuje praksu u kojoj, sa izuzetkom razredne nastave, svaki na-
stavnik brine samo o svom predmetu.

8. Postojeci nastavni planovi i programi ne podsticu problemski
pristup smislenom i svrhovitom ucenju i poucavanju. Predmeti
su iscjepkani u manje, zasebne cjeline bez poveznica s realnoscu
u kojoj djeca odrastaju.

9. Ne ohrabruje se razvoj kritickog misljenja, i drugih sposo-
bnosti vezanih za misljenje viseg reda. Ucestalo koristenje gla-
gola, kao sto su: “identifikuju, prepoznaju, pronadu, nabroje, ob-
jasni, opise, rijesi, ovlada, savlada, upozna, definise, 1uoci, nauci,
graficki prikaZe, koristi” i sl. govore o dominaciji aktivnosti koje
su usmjerene na sticanje znanja, razumijevanje odredenih poj-
mova i jednostavne primjere primjene (misljenje nizeg reda).
10. Ishodi obrazovnog procesa u vezi sa cjelovitim razvojem li-
Cnosti djeteta i usvajanjem vrijednosti i stavova nisu postavlje-
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ni realno, Cesto se ponavljaju ili su nelogicni i nepovezani sa te-
mom poucavanja. Mnoge vazne teme ostavljene su za casove
odjeljenjske zajednice. Tako se, naprimjer, za obradu teme Zivje-
ti u miru, nenasilna komunikacija predvida jedan cas sljedeceg
sadrzaja: Igrom do sebe (mi smo djeca vesela). Ocekivani ishod je:
Zivot u miru, uslov napretka i srece za sve ljude, a smjernice za
nastavnika: Na primjerima djeci objasniti nenasilnu komunika-
ciju.
Uopste se ovom aspektu obrazovanja pristupa povrsno i nesiste-
maticno.
11. U vezi sa znanjem i razumijevanjem ishodi su odredeni pre-
ma najniZem nivou koji uglavnom zahtijeva reprodukciju nauce-
nog ili su pak postavljeni kao jedinstveni za svu djecu.
12. U analiziranim nastavnim planovima i programima porodi-
ca i njena uloga se ne spominju, osim eventualno s nekoliko re-
Cenica u uvodnim napomenama.
13. Iako vec i djeca predskolskog uzrasta imaju doticaj sa razlici-
tim formama informaciono-komunikacionih tehnologija, analizi-
rani nastavni planovi i programi ukljucuje te sadrZaje tek od 6. ra-
zreda, smijesnim zahtjevom da se jedanaestogodisnjaci upoznaju
s vidljivim dijelovima rac¢unala ili sa upotrebom misa.(56)
Svedeno na dio koji se tice ovog prirucnika, u planu i pro-
gramu za nastavu maternjeg jezika i knjizevnosti, a u vezi
s knjizevnoteorijskim pojmovima, paznja se trebala posve-
titi ovome.(57)
5. razred (Odgojno-obrazovni ciljevi)
Zapazanje i formulacija teme knjizevnog djela (o cemu
tekst govori), razumijevanje rijeci/ pojmova: fabula, kom-
pozicija; Uocavanje i karakterizacija likova u djelu: zaklju-
¢ivanje o osjecanjima likova na osnovu dijaloga i njihovih
postupaka;

(56) Isto.

(57) Federalno ministarstvo obrazovanja i nauke. Okvirni nastavni plan i
program za devetogodisnju osnovnu skolu u Federaciji Bosne i Hercego-
vine. (Nema datuma) Dostupno na:
http://www.skolegijum.ba/static/pdf/52df9345338c0.pdf
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Izbor karakteristicnih mjesta u tekstu: opis lika, pejzaza,
dijalog, mjesto i vrijeme radnje, pojacavanje dinamicnos-
ti, humor; Razlikovanje govora pisca i govora lica;
Zapazanje logickih cjelina u kompoziciji teksta; Stilska
sredstva: poredenje, epitet;

Pjesnicka slika — vizuelni i akusticki (slusni) elementi u pje-
snickoj slici, zapazanje ritma i rime, izrazavanje dojma;
Prepoznavanje pjesnickih slika.

6. razred (Knjizevnoteorijski pojmovi)

Usmena knjizevnost: Stalni epiteti; Epski deseterac; Epska
ilirska pjesma u usmenoj knjiZzevnosti; Fantasti¢ni elemen-
ti u bajci, likovi i motivi u bajci; Basna — likovi u basni, pre-
neseni smisao basne, pouka basne; Umjetnicka knjiZe-
vnost: Lirska poezija: ¢ulni elementi pjesnicke slike, motiv
kao najmanja tematska jedinica lirske pjesme, vrste stiha,
rima ili srok, ritam, osnovni pojmovi o stilskim figurama
(izrazajnim sredstvima): epitet, personifikacija, poredenje,
onomatopeja, inverzija; Vrste lirske poezije: ljubavna, des-
kriptivna, domovinska (patriotska, zavicajno-rodoljubiva);
Umjetnicka proza: fabula, kompozicija, tematsko-idejna
osnova, likovi, karakterizacija likova, nacini pripovijeda-
nja; Vrste umjetnicke proze: novela, crtica, pripovijetka.
7. razred (Knjizevnoteorijski pojmovi)

Lirika: Ritam — intonacija, stanka, opkoracenje — stanka u
opkoracenju, naglasavanje rijeci i ritam; Stilska sredstva-
metafora, inverzija, kontrast. Vrste — pejzazna, saljiva, des-
kriptivna i domoljubna pjesma. Epika: Fabula — pokretac i
fabule, zaustavljanje fabule; Lik — psiholosko — eticka kara-
kterizacija; Portret — vanjski i unutarnji, forme pripovije-
danja; Pozicija pripovjedaca u pri¢i; Pustolovni i povijesni
romani; Fantasti¢na pripovijest; Grani¢ne knjizevne vrste:
ljetopis, putopis, dnevnik. Drama: Satiricna komedija;
Dramski igrokaz. Usmena knjiZzevnost: Termini balada i ro-
mansa

Epsko-lirske karakteristike.
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8. razred (Knjizevnoteorijski pojmovi)

Motivi, slike, muzicki/glazbeni elementi stiha, stilska obilje-
Zja lirske narodne pjesme;

Kompozicija, likovi, idejno-tematska svojstva, stilski pos-
tupci, jezik; Odlike epskog i lirskog; Misaona (refleksivna)
pjesma; Misaoni motivi; Forma gazela, pjesnistvo na ori-
jentalnim jezicima; Ljubavna pjesma; Podjela pjesama pre-
ma obliku: oda, himna, elegija, idila, sonet i haiku pjesma;
Rima i njezina uloga u oblikovanju stiha (obgrljena rima);
Pjesnicka sredstva: alegorija, gradacija, hiperbola; Fabula -
razvijena u romanu i pripovijetci, sazeta u basni i anegdo-
ti (uo¢avanje uz interpretaciju teksta); Glavni dijelovi ep-
skog teksta (funkcija preokreta);

Kompozicija fabule — odnos pojedinih dogadaja u fabuli,
odnos narativnih i ostalih dijelova price; Lik — unutrasnji
monolog kao sredstvo slikanja lika; Psiholoska analiza lika:
posebna funkcija opisnih, dijaloskih i monoloskih mjesta;
Uloga opisa u pripovijedanju;

Humor, ironija i satira u proznom djelu; Karakterizacija
glavnog lika (fizicka, psiholoska); Nauc¢no - fantasti¢ni ro-
man; Roman odrastanja; Obiljezja putopisa: grani¢ne knji-
zevne vrste; Kompozicija i znacajke drame, protagonist,
antagonist.

Dramatizacija.

9. razred (Knjizevnoteorijski pojmovi)

Lirika: Ritam — intonacija, stanka, opkoracenje — stanka u
opkoracenju, naglasavanje rijeci i ritam; Stilska sredstva —
metafora, inverzija, kontrast; Vrste — refleksivna, saljiva,
deskriptivna, domoljubna, ljubavna pjesma; Elegija kao
vrsta pjesme. Epika:

Fabula-pokretaci fabule, zaustavljanje fabule; Lik — psiho-
losko-eticka karakterizacija;

Portret — vanjski i unutarnji, forme pripovijedanja; Pozici-
ja pripovjedaca u pri¢i; novela; Pustolovni i povijesni ro-
mani; Pripovijest (duza pripovijetka); Umjetnicka basna;
Grani¢ne knjizevne vrste: ljetopis, putopis, dnevnik, esej;
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Drama; Komedija i historijska drama; Usmena knjizevnost;

Termini balada i romansa; Epsko-lirske karakteristike.
Plan i program za gimnaziju jos$ je neprecizniji:(58)

1. razred

Teorijskoknjizevno i nau¢no nazivlje; Uvod u knjiZevnost;

Temeljni pojmovi nauke o knjiZzevnosti; Knjizevni rodovi;

Poetika narodne knjiZzevnosti i povijesni razvoj.

2. razred

Knjizevnoteorijsko nazivlje; Periodi, stilski pravci; Poetika

(epoha, periodi pravaca).

3. razred

Lirika, epika, drama (prosirivanja znanja); Periodi, stilski

pravci; Poetika (epoha, periodi pravaca).

4. razred

Knjizevnoteorijsko nazivlje; Sagledavanje knjizevnih dje-

la kroz prizmu savremenih knjiZzevnih teorija;
Ukoliko se nastavom knjizevnosti zaista Zele postici ciljevi
od interesa za zajednicu koja u tu nastavu investira, jasno
je da o tome mora postojati neka sira saglasnost, donesena
nakon neke javne rasprave, koju bi pripremili i vodili ljudi
dovoljno stru¢ni i upuceni u problem. U sre¢nijem drustvu
i vremenu, to bi morao biti prvi zadatak onog dijela aka-
demske zajednice ¢iji su predmeti knjizevnost i obrazova-
nje. Rezultat bi tada bio fleksibilan, savremen, jasan, pre-

ledan i otvoren kurikulum, usmjeren na ishode.

Sta podrazumijeva orijentacija na ishode?
Prije svega, dogovor o tome Sta Zelimo da djeca mogu,
znaju i umiju, nakon svrsetka osnovne $kole; koja znanja
i vjeStine i sposobnosti da posjeduju u svijetu koji se brzo
mijenja? Sta je ono $to ¢e ih uéiniti spremnijim za budu-
¢nost, da u njoj budu sretni ljudi, da imaju ispunjen i si-
guran zivot?

(58) Zajednicka jezgra nastavnih planova i programa za gimnaziju. (8. av-
gust 2003. godine) Dostupno na: http://www.see-educoop.net/educa-
tion_in/pdf/zajed-gimnazija-bos-bih-t06.pdf
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Taj izvjestan konacan broj znanja/sposobnosti (npr. da umije
izracunati procente ili napisati molbu ili ¢itati mapu grada ili
pratiti seriju na stranom jeziku bez titla — ovo su ilustracije
pojasnjenja radi, ne definisani ishodi!) treba biti jasno odre-
den i lako provijerljiv, a put do njihovog postizanja dobro is-
planiran u niz postepenih koraka, te prilagoden razlicitim
uzrastima i sposobnostima svakog pojedinog djeteta.

Za zbir detaljno opisanih koraka koji postepeno vode prema
ishodima, grupisan u nekoliko oblasti (jezici, drustvene na-
uke, prirodne nauke i matematika, tehnika i IT umjetnosti, tje-
lesni i zdravstveni odgoj) koristi se naziv kurikulum. U kuri-
kulumu je sve, ili gotovo sve, u svakom trenutku smisleno u
odnosu na ishod ka kojem se ide, opravdano njime i u svojoj
jasnoci — provjerljivo. Stvari su povezane, vertikalno i horizon-
talno, logikom koju odreduje ishod — ono sto se Zeli postici.
Kurikulum nema unaprijed striktno odredene, propisane i
obavezne sadrzaje, u smislu da se u svim $kolama u isto vri-
jeme radji isto knjizevno djelo, isti istorijski dogadaj, ista le-
kcija iz engleskog, ista pjesma iz muzickog. Sadrzaje odre-
duje, prije svih, nastavnik i/ili nastavnica, koji odgovaraju
za rezultat svog izbora. Ministarstva i zavodi mogu ponu-
diti, i pozeljno je da to urade, klju¢ne sadrzaje (u nekoj vrsti
zajednicke jezgre) i razliCita rjeSenja za svaki korak ka Zelje-
nom cilju, ali je nastavnik slobodan da ih mijenja, dopu-
njava, poboljsava, prilagodava, vode¢i racuna prije svega
o mogucnostima i potrebama djece u razredu. Kurikulum
nije isto $to i nastavni plan i program, nije vojna zapovijest
koju treba dnevno izvrsavati (djeca nisu regruti!). Kuriku-
lum je jasno definisan i odreden okvir, ogradeno dvoriste sa
jednim Sirokim izlazom do kojeg vode razlicite staze, neke
duZe neke krace, neke lakse a neke teze.

U tom dvoristu djeca se podsti¢u da dostignu svoj maksi-
mum, a ne tjeraju se da preskacu prepone koje im postav-
lja neka (najcesée brzopleta i ne uvijek kompetentna) mini-
starstvena komisija. Prepone i prepreke o koje se mnoga
djeca sada sapli¢u, udaraju glavama u njih ili se dosaduju
¢ekajudi ostale na cilju.



232 Indeks autora i autorica citiranih djela

INDEKS AUTORA I AUTORICA
CITIRANIH DJELA

Daglas Adams (Douglas Adams)
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Ne pogadam zasto su nas lagali — 205-206
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Tisina — 120-121
Mira Aleckovié¢

Vojvodina — 119
Aris Aleksandru

Sanduk, prev. Zoran Muti¢ — 163-164
Almir Ali¢

Boa u kokoSinjcu — 85
Hans Kristijan Andersen (Hans Christian Andersen)

Carevo novo ruho — 13,16
Ivo Andri¢

Deca - 166-170

Travnicka hronika — 161

Walt Witman, 1819-1919 — 67
Miroslav Anti¢

Plavi ¢uperak — 19

Opomena — 187, 189
Isak Babelj

Udovica, prev. Milivoje Jovanovi¢ — 152
Dragan Babic

Putovanje na kraj jezika — 15
Dervis-pasa Bajezidagic¢

Tarih o gradnji mosta u Mostaru na Neretvi — 215
DPorde Balasevi¢

Ljubio sam snasu na salasu — 87-88

Triput sam video Tita — 79
Aleksandar Baljak

aforizam — 12
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Safvet-beg Basagic
Jesenski uzdasi — 19
Mula Mustafa Baseskija
Ljetopis, prev. Mehmed Mujezinovi¢ — 50-51
Adisa Basi¢
Na Stradunu — 153
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Haiku, prev. Milo§ Crnjanski — 80
Lamija Begagi¢
Kumulonimbus — 191
Samjuel Beket (Samuell Beckett)
Cekajuci Godoa, prev. Aleksandar Sa3a Petrovié — 131-132
Elis Bektas
Obican covjek — 157
Edmund Berk (Edmund Burke)
aforizam - 12
Gotfrid August Birger (Gottfried August Biirger)
DoZivljaji barona Minhauzena, prev. Zivojin Vukadinovié — 95-96
Sarl Bodler (Charles Baudelaire)
Albatros, prev. Bozidar Kovacevi¢ - 198-199
Cvoijece zla — 146
Himna lepoti, prev. Kolja Micevié — 82-83
Bokaco (Giovani Boccaccio)
Dekamerom, 3.10, prev. Jerka Belan i Mate Maras — 139-141
Dekameron, 5.9., prev. Jerka Belan i Mate Maras — 69-70, 107
Bertold Breht (Bertolt Brecht)
Dijalektika u teatru — 177-178
Majka Hrabrost, prev. Ante Stamac — 54-55
Zak Brel (Jacques Brel)
Nemoj, nemoj ici, prepj. Arsen Dedi¢ — 213-214
Ivo Bresan
Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja — 103-105, 217
Dubravko Brigi¢
Lijepo je bilo u Sarajevu — 124
Majmun s cinelama — 154
Mis - 125
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Herman Broh (Hermann Broch)
Vergilijeva smrt, prev. Vera Stoji¢ — 194, 195
Emili Bronte (Emily Bronte)
Orkanski visovi — 195
Vladimir Bulatovi¢ Vib
aforizam — 12
Dobrisa Cesarié
Balada iz predgrada — 33
Jesen — 134
Na novu plovidbu — 14, 16
Pjesma mrtvog pjesnika — 146
Predgrade — 201-202
Slap — 199
Vocka poslije kise — 31
Brana Crncevié
aforizam — 12
Milo$ Crnjanski
Dnevnik o Carnojevicu — 193, 195
Oda vesalima — 143
Strazilovo — 152, 208-209
Anton Pavlovi¢ Cehov
Kalhas, prev. Miroslava Jankovi¢ — 86, 157
Musa Cazim Cati¢
U Aleji - 59, 123
Branko Copi¢
Grob u Zitu — 19, 23
Izokrenuta prica — 94-95
Svetozar Corovié
Mujagino junastvo —170-173
Dante (Dante Alighieri)
BoZanstvena komedija — 16-17, 107
Dzerald Darel (Gerald Durrell)
Moja porodica i druge Zivotinje, prev. Zoran Muti¢ — 117, 146-147
Lorens Darel (Lawrence Durrell)
Aleksandrijski kvartet — 107
Oskar Davico
Detinjstvo — 120, 188, 189, 210
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Milena — 214
Vladan Desnica
Proljeca Ivana Galeba — 96-97
Boris Dezulovi¢
kolumne za Oslobodenje — 223-224
Profesor Alfred —21-22
Emili Dikinson (Emily Dickinson)
Pjesme, 57, prev. Marko VeSovi¢ i Jasna Levinger — 91
Mak Dizdar
Gorcin - 28
Jarbol — 155
Modra rijeka — 129
Pastir Pastirici kao i Kralj Kraljici — 192
Zija Dizdarevi¢
Majka — 200
Artur Konan Dojl (Arthur Conan Doyle)
Baskervilski pas — 195
Radoje Domanovi¢
Danga - 197
Ivan Doncevié
Ljudi iz Susnjare — 149
Fjodor Mihailovi¢ Dostojevski
Zlocin i kazna, prev. Milosav Babovi¢ — 135, 194, 195
Marin Drzi¢
Dundo Maroje — 131
Abdurahman DZami
Gazel, prev. Slavko Jezi¢ — 76
Dario DZzamonja
Moj djed - 109-110
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Uliks, prev. Zoran Paunovi¢ — 129, 194, 195
Ehaton

Himna Suncu, prev. Slavko Jezi¢ — 80-81
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Pohvala ludosti, prev. Darinka Neveni¢ Grabovac - 21, 198
Eshil
Okovani Prometej — 217
Perzijanci — 217
Euripid
aforizam — 12
Elektra — 217
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Sirano de BerZerak, prev. Milan Domovic — 42-44, 206
Dz.K. Rouling (J. K. Rowling)
Harry Potter i odaja tajni, prev. Zlatko Crnkovi¢ — 72
David Rubinovi¢ (Dawid Rubinowitz)
Dnevnik — 49
Isak Samokovlija
Salomunovo slovo — 41
Sapfa
Himna Afroditi, prev. Milo$ Duri¢ — 81-82
Izet Sarajli¢
Lagano s tugom — 57
Rodeni 23, strijeljani 42. — 20, 145
Isidora Sekuli¢
Bure — 25, 156
Mesa Selimovi¢
Dervis i smrt — 194, 195
Trdava — 108
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Dzerom Selindzer (Jerome David Salinger)
Lovac u Zitu, prev. Flavio Rigonat — 193, 195
Seneka
poslovice — 159
Antoan de Sent-Egziperi (Antoine de Saint-Exupery)
Mali princ, prev. Flavio Rigonat — 124
Dermano Cico Senjanovié
Dorin dnevnik — 136-137
US&A -180
Miguel de Servantes (Miguel de Cervantes)
Don Kihot, prev. Iso Velikanovi¢ i Josip Tabak — 114-115
Abdulah Sidran
Otac se vraéa sa sluzbenog puta — 152-153
Camil Sijari¢
Hasan, sin Huseinov — 173-174
Voda Promuklica — 92
Isak Bagevis Singer (Isaac Bashevis Singer)
Gimpl bena, prev. Eugen Verber — 23, 115-116
Valter Skot (Walter Scott)
Ajvanho - 195
Sofoklo
Antigona, prev. Koloman Rac i Nikola Majnaric¢ - 216, 217
Kralj Edip — 217
Sokan
Haiku, prev. Milo§ Crnjanski — 79
Sokrat
paradoks — 148
Stevan Sremac
Pop Cira i pop Spira — 25, 108
Zona Zamfirova — 25, 184
Miodrag Misa Stanisavljevi¢
Nemusti jezik — 144
Zec s govornom manom — 187, 189
Sasa Stanisic¢
Kako vojnik popravlja gramofon, prev. Hana Stoji¢ — 86-87, 121
Borisav Stankovic¢
Necista krv — 206-207
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Boris Staresina
Marko Kraljevic i samuraji — 151
Dervi$ Susic¢
Ja, Danilo — 70-71
Dzonatan Svift (Jonathan Swift)
Guliverova putovanja, prev. Iso Velikanovié¢ — 197-198
Damir Saboti¢
Nadi me — 162-163, 164
Rafik Sami (Rafik Schami)
Saka puna zvezda — 45-46
Aleksa Santi¢
Vece na skolju — 17
Aida Seci¢
Pandora — 129
Faruk Sehi¢
Draga drugarice Oprah — 92
Totalna pjesma — 156-157
Viljem Sekspir (William Shakespeare)
Hamlet, prev. Josip Torbarina — 130-131
Hamlet, prev. Milan Bogdanovi¢ - 215
Romeo i Julija, Prev: Milan Bogdanovi¢ - 51-53, 217
Sonet 116, prev. Luko Paljetak — 203
Persi Bi$ Seli (Percy Busshe Shelley)
Oda zapadnom vjetru, prev. Mira Sunji¢ i Enver Colakovié — 142
August Senoa
Kameni svatovi — 112-113
Antun Branko Simi¢
April -17
Gorenje — 122
Siromasi koji jedu od podne do podne — 93
Dinko Simunovi¢
Alkar - 28
Robert So (Robert Shaw) - 23
Nikola Sop
Bosanska trilogija — 146
Isus u posjeti kod nas — 200
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Dragutin Tadijanovié¢
Dugo u no¢, u zimsku bijelu noc¢ — 31
Sju Taunsend (Sue Townsend)
Tajni dnevnik Adriana Molea, prev. Zlatko Crnkovié — 47
Dzon R. R. Tolkin (John Ronald Renel Tolkien)
Hobit, prev. Milan Milisi¢ — 74-75
Lav Tolstoj
Ana Karenjina, prev. Todor Dutina — 193, 195
Dusko Trifunovic¢
Poplava 77,79
Zlatna ribica — 20
Mark Tven (Mark Twain)
Pustolovine Toma Sojera, prev. Ivo Zalar — 41-42, 114
Dubravka Ugresic
Kuéni duhovi — 18
Od cega se sastoji autor — 65-66
Zabranjeno Citanje — 70
Tin Ujevic¢
Dazd - 78-79
Noturno — 86
Ogledalo — 189
Svakidasnja jadikovka — 19
UhapSen u svojoj magli — 122
Visoki jablani — 31
Oskar Vajld (Oscar Wilde)
Srecni princ, prev. Vesna Loney — 35
aforizam - 12
Vergilije
Eneida, 1-7, prev. Bratoljub Klai¢ - 62
poslovice — 159
Zil Vern (Jules Verne)
20.000 milja pod morem, prev. Predrag Raos — 71-72
Put oko svijeta za 80 dana — 195
Marko Vesovi¢
Vaga apotekarska — 123
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Vladimir Vidri¢
Jutro — 89-90
Sjene — 122
Fransoa Vijon (Francois Villon)
Strik i $ija, prepj. Kolja Miéevié — 87, 190
Stanislav Vinaver
Nova pantologija palengirike — 151
Scena iz Dvora Dusanova — 150, 152
Grigor Vitez
Sevina jutarnja pjesma — 144-145
Volter (Francois-Marie Arouet Voltaire)
epigram — 60
Stanko Vraz
Gazela —76-77
Irena Vrkljan
Sljunak zaborava — 78-79
Aleksandar Vuco
Podvizi druZine “Pet petlica” — 114
Alfred Zari (Alfred Jarry)
Kralj Ibi - 121
Bob Zivkovi¢
Seks za pocetnike — 128

Usmena knjizevnost
1001 no¢, prev. Besim Korkut — 217-218
A sto mi se Travnik zamaglio, sevdalinka — 27
Biblija — 126-128
Cardak ni na nebu ni na zemlji, narodna bajka — 35-36
Cula jesam, Narodna pjesma iz Medimurja — 183-184
Djevojka je pod dulom zaspala, sevdalinka — 109
Gilgames, sumerski ep, prev. Stanislav Preprek — 61-62, 63
Hasanaginica, narodna balada — 27, 34
Ko je to na prozoru, sefardska romansa — 91
LazZ za opkladu — 219-220
Ljubavni rastanak, lirska narodna pjesma — 86
Marko Kraljevi¢ i Arapin — 64
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Marko Kraljevi¢ i Mina od Kostura — 64
NadzZnjeva se momak i devojka — 221

Predrag i Nenad — 64

Sejdefu majka budila — 92

Smrt Omera i Merime — 34, 64

Smrt Smail Age — 64

Sveci blago dijele, narodna pjesma — 27

Usud —218-219

Vezir Zejna po bostanu vezla — 221

Zarucnica Senjanina lva — 64

Zasto places, djevo bijela, sefardska romansa — 27
Zidanje Skadra — 65

Zlatna jabuka i devet paunica, naroda bajka — 34-35
Zenidba bega Alibega — 65

Zenidba bega Ljubovica — 64

Zenidba Maksima Crnojevica — 220-221

Zenidba Milica Barjaktara — 34
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aforizam — 12-13

alegorija — 13, 16, 38

aliteracija — 17-18

anafora — 18-20, 192

analogija — 21-22

anegdota — 23-25

antiteza — 25-27, 110, slavenska antiteza — 25
antonimi — 110

apsurd — 55, 149

arhaizam — 28-30

asonanca — 31

bajka — 34-37, 79, 116, 134-135, 178, 222

balada - 27, 31-34

basna — 16, 37-38

brojalice — 18

cenzura — 198

cezura — 222

citat — 138, 151

crtica — 38-39, 175

deseterac — 34, epski desetarac — 222

detektivske price — 135

deveterac — 206

deviza — 137-138

didaskalija — 39-40

digresija — 186

dijalog — 40-45, 55-56, 133, 192

distih — 59, 204, 206

dnevnik - 45

drama, - 34, 45, 51- 57, 62, 91, 105-107, 118, 206, 216,
drama apsurda — 55, 107, dramska radnja — 40, dramska
situacija — 45, dramski sukob — 55, dramski tekst — 40, 55,
dramsko lice — 133, dramaturg — 56-57, dramatizacija — 56
dvanaesterac — 206

ekspozicija — 107

eksterijer — 147



250 Indeks pojmova

elegija — 57-59

epigram — 60

epika - 55, 61-62, 206, 152, ep - 62, 106, 118, 222, epske
pjesme — 222, epska radnja — 186, epski junak — 222, epski
deseterac — 34, epska fantastika — 76

epitet — 63-64, 210

epizoda — 184, 186

esej — 65-68

eufonija — 18

fabula - 34, 50, 68-70, 141, 174, 186, 211

fantastika — 71-76, nauc¢na fantastika — 75, 195, epska fan-
tastika — 76, fantasticna knjizevnost — 116

fikcija — 116, fikcionalan — 68

folklor — 113, 152

gazel — 76-77

geste — 40

glumci - 40, 55-57, 150

gradacija — 77-79, 87, 184

haiku - 79-80

himna - 65-66, 80-84

hiperbola — 84-87

hronika - 50

idila - 87, 88-90

igra rijeci— 18

igrokaz — 90-91

indikacija — 40

inverzija — 91-92

ironija — 92-94

junak - 36, 57, 70, 79, 93, 105, 116, 133, 135, 165, 174, 184,
195, 216-217, epski — 62, 222, fikcionalni — 68, mitova — 128
karakter — 116

karikatura — 87

katren — 189, 204, 206

kazaliste — 55

knjizevni rod - 55, 62, 118

knjizevnost — 50, 75, 94-102, 112, 121, 152, 191, 192, 200,
209, 217
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komedija — 45, 57, 102-105, komedija karaktera — 105, ko-
medija intrige — 105, komedija naravi — 105

komicni efekat — 45, 87

kompozicija — 106-107, 135, 141, 189, kompoziciona rjese-
nja — 50, 222

kontekst — 94

kontrast — 108-110

kostimografija — 56-57

kulise — 56

kulminacija — 107

kritika — 110

legenda — 112-113

lik - 25, 36, 38-39, 45, 50, 55, 60, 62, 68-69, 75-76, 90-91, 107,
110, 114-116, 135, 141, 143, 164-165, 174, 184, 195, 210, 216
lirika — 55, 62, 117-120, usmena — 223, lirska pjesma — 34,
59, 77,80, 118, 135, 139, 143, 204, 206, 222, refleksivna, des-
kriptivna, osjecajna — 121, lirski subjekt — 118, 155, lirska
slika, vizualna, akusti¢na, taktilna olfaktivna — 119
ljetopis — 50

memoari — 50

metafora — 63, 121-124, 157-158, okamenjena — 123, meta-
fori¢no — 124

metonimija — 124-125

mimika — 40

mit - 90, 126-129, mitologija — 76, 205, grcki (anticki) mito-
vi— 90, mitoloski — 89

monolog - 130-133, 135, 192

motiv - 63, 76, 80, 133-137, 139, 152, 222-223, staticki, dina-
micki — 110, lajtmotiv, stalni (ustaljeni) motivi — 37
motivacija likova — 39, 69, 75, 116, 135

moto — 137-138

napetost — 79, 99, 106-107, 165, 186

naracija — 62

narodna knjizevnost, narodna poezija — 26, 64, 222-224
nokturno — 138-139

novela — 69, 107, 139-141, 175, 178

oda —141-143

oksimoron — 145-146, 210
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oktava — 206

onomatopeja — 144-145

opis — 116, 135, 141, 146-147, 182, 186, 192

opkoracenje — 147-148

osmerac — 206

paradoks — 148-149

parodija — 149-152, parodiranje — 70, 143

pastirske pjesme — 90

pejzaz — 121, 147

peripetija — 107

personifikacija — 152-153

perspektiva - 50, 110, 165, 210

pjevanje - 62, 106-107

poenta — 60, 154-156

polustih — 77

ponavljanje — 18, 20, 31, 137, 184, 186, 189, 191-192
poredenje — 123, 156-158, 209-210

poslovice — 16, 26, 158-159, 222

pozoriste — 22, 55, pozori$na predstava — 56, 57, repertoar
— 217, pozoriste apsurda — 55

preokret — 107

pripjev — 184

pripovijetka — 36, 166-175, 178, 222, 3aljiva kratka pripovi-
jetka — 25

pripovjedac — 133, 154, 160-166, 174, 210, sveznajuci — 164,
nepouzdani — 165, pripovijedanje — 62, 68, 69, 106, 165,
174, ritam — 45, pripovjedacka tacka gledista — 137

proza —175-178

putopis — 179-182

radnja — 39, 79, 91, 118, 133, 135, 164, 174, 195, paralelna —
192, dramska — 40, 45, 55, 107, epska — 62, 186

reditelj — 40, 57

refren — 135, 182-184, 215

rekvizita — 57

remarka — 40

replika — 45

retardacija — 184-186

reziser — 57
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rima — 148, 178, 186-190, parna, ukrstena, obgrljena, nago-
milana, isprekidana, muska, zenska, srednja — 189

ritam — 20, 148, 178, 184, 189, 190-192, 206, 222, pripovije-
danja — 45

roman - 62, 70, 92, 106, 124, 129, 133, 135, 141, 174-175,
178,193-195, 206, ljubavni, povijesni ili historijski, avantu-
risticki, nau¢nofantasti¢ni, detektivski, humoristi¢ni — 195
satira — 60, 93, 196-198, 215

scenografija — 56-57

sedmerac — 206

sekstina — 206

simbol — 83, 198-199

slik — 189-190

socijalna knjiZzevnost — 200-202

sonet, sonetni vijenac — 107, 202-204

stanca — 206

stih — 16, 18, 20, 30, 59, 60, 62, 77, 80, 107, 112-113, 118, 131,
148,178, 184, 186, 189, 190, 192, 204-206, 215, 222, slobod-
ni, vezani — 206, polustih — 77

stil — 50, 76, 110, 143, 146, 206-213, stilska figura — 26, 87, 92,
110, 123, 125, 157, stilska sredstva — 99, stilski postupak — 148
strofa — 20, 59, 83, 106, 118, 184, 189, 206

sukob - 55, 107, 118, 135, 216

Sansona — 213-215

Sesterac — 206

tacka gledista - 50, 107, 137, 165, 210, 211

tarih — 215

teatar — 55

tema — 68, 77, 164, 195, 216-217

tercina — 204, 206

tragedija — 57, 105, 215-217, tragicka krivnja — 216, tragiko-
medija - 217

usmena knjizevnost — 25, 34, 63, 129, 217-224

uvod - 107

vic — 25, 223-224

vrhunac — 107

zagonetka — 16, 65, 222

zastarjelice — 30
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Ukratko: ovo je odli¢na knjiga. Ona je mala kutija sa alatom i
materijalom za razmisljanje, i o knjizevnosti, i o Zivotu i svijetu.
| ja se radujem $to ¢e mozda jednog dana do mene dodi
generacije studenata koji su ucili iz nje.

Andrea Lesi¢

Najveca vrijednost Pojmovnika je u primjerima. Zahvaljuju¢i njima,
ova knjiga prestaje biti samo pojmovnik te postaje zanimljivo Stivo
koje i poucava i zabavlja i odgaja.

Zeljko Malinovi¢

Jedan od nedostataka obrazovanja o knjizevnosti u osnovnoj
Skoli u BiH bilo je i nepostojanje jednog ovakvog rie¢nika.
Tacnije, ne samo ovakvog, ve¢ ikakvog. Taj problem je ovim
pojmovnikom rijeSen.

Amer TikveSa

QOdli¢no!
Marko VeSovi¢
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